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MAGIS

LOS MEJORES PROFESIONALES SON PARA LOS DEMAS

Estimado Lector:

Durante nueve aios y medio, Magis sigue bajo las calidas lamparas del sillon de lectura y las frias
pantallas de las computadoras de quienes la leen en la Internet. Hace afio y medio Magis se abrid,
ademas de los egresados del ITESO, a todos los universitarios que buscan un estilo de vida profesional
que no cancela la vida por la profesion, a quienes buscan un modo de proceder como profesionales
para los demas, ocupados en resolver los problemas que le impone la realidad a su profesiony a su
persona, como parte de la humanidad: la pobreza, el medio ambiente, la diversidad, la necesidad de
justicia, de paz, la posibilidad de compartir la mirada de ser humano a ser humano. Hoy seguimos
empefados en ser la revista de los profesionales de México.

En estas paginas hemos escrito las historias profesionales, las innovaciones, los avances tecno-
I6gicos, los hallazgos cientificos, los libros y la vida cultural de los arquitectos, disefiadores, comuni-
cadores, educadores, filésofos, psicélogos, politdlogos y abogados. De los ingenieros quimicos, los
ingenieros en electrénica, ingenieros en redes y telecomunicaciones, licenciados en tecnologias de
la informacion, ingenieros en sistemas; ingenieros mecanicos, ingenieros industriales, ingenieros
ambientales, ingenieros civiles e ingenieros en alimentos. De los administradores de empresas,
mercaddlogos, relacionistas industriales, contadores publicos, administradores financieros e inter-
nacionalistas. En este niimero, incluimos también a quienes participan en el mundo de la animacion,
en el arte, en los videojuegos o en las caricaturas de television. Una docena de animadores, en su
mayoria tapatios, nos dan su perspectiva sobre el creciente campo de la animacion en México.

En Magis de invierno ofrecemos a nuestros lectores: Tapatio infernal, un perfil del cineasta
Guillermo del Toro, quien formado con los jesuitas en el Instituto de Ciencias, sin desertar de sus
ideas artisticas y jugando en las fronteras de los géneros cinematograficos, es ya una referencia del
cine fantastico. Por otra parte, Juan Carlos Niifiez entrevista al escritor Naief Yehya, quien despliega
el sentido mitico, magico y casi religioso de las tecnologias contemporaneas. Las constelaciones
familiares emergen en el firmamento de la psicologia en el articulo de Isabel Septilveda. La narco-
estética se vuelve parte de la cultura y del disefio, como lo delinea Héctor Hugo Garcia. Un Nuntia
sobre el exdtico experimento social de la ciudad de las mujeres en China. Y en el mundo de la vida: la
literatura, la musica, los sitios electronicos, los libros, el cine, los discos, el cartén ahora del cubano
Aresy el culto al gusto.

En este fin del afio 2006, con motivo de la Natividad y del afio nuevo 2007, agradecemos su
confianzay hacemos votos porque lectores, escritores, disefiadores, editores y anunciantes, veamos
en este invierno la oportunidad de reinventarnos.

Humberto Orozco Barba
Director
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Mas Informacion
www.microsoft.com
http://winvista.sinfreno.com
www.genbeta.com

PRECIOS Y VERSIONES

Windows Vista llegard al mercado en siete versiones, cada una
disefiada para un sector especifico. Desde Windows Vista Starter
Edition, plataforma disefiada para aquellos que no dominan las
herramientas computacionales y que sélo sera distribuida en

los paises en vias de desarrollo, hasta Windows Vista Ultimate
Edition, dirigida para los expertos programadores. Sus precios
van de 200 a 400 délares, segtin las aplicaciones que el usuario
requiera para su procesador.

10 Magis DICIEMBRE 2006-ENERO 2007

El nuevo retono de
Microsoft

POR VIDAL PEREGRINA

Llego el sistema operativo Windows Vista, proximo sucesor

del actual Windows XxP, que se estima que sera lanzado al
mercado a principios de 2007. Con mejoras importantes

en aspectos de seguridad, procesamiento de informacién y
agilidad de funcionamiento, Windows Vista se anuncia como un
sistema capaz de aumentar la capacidad y la velocidad de las
herramientas de computo y hacer su uso mas sencillo.

Con las incorporaciones del SuperFetch, la Unidad de Memoria
Externa (EmD) y un disco duro hibrido, el rendimiento del
Windows Vista sera mucho mas eficaz que el de cualquier otro
sistema operativo creado por Microsoft. SuperFetch administra
la memoria del RAM utilizando un sistema inteligente de seleccion
por prioridad para determinar qué aplicaciones se activan con
mayor frecuencia y la tecnologia EMD permite agregar memoria
a una computadora de forma similar al uss. Por su parte, el
disco duro hibrido aumenta la duracion de la bateria y acelera el
proceso de iniciar, hibernar y reanudar el equipo.

SEGURIDAD

Entre las principales innovaciones destaca el sistema de Control
de Cuentas de Usuario, un dispositivo que contribuye a disminuir
el efecto de los virus y del software mal intencionado. Cuando un
usuario descarga un programa nocivo, éste puede daiar los archi-
vos guardados en la cuenta donde lo instala, pero no el sistema de
computo ni las cuentas del resto de los usuarios.

De la misma forma, se ha instrumentado un sofisticado aparato
de seguridad para neutralizar a los hackers. Gracias al Windows
Service Hardening es posible regular o restringir las actividades
de los servicios de Windows en el sistema de archivos o en lared,
mediante un componente de validacion.

Otros adelantos importantes van orientados a la busquedayala
organizacion de la informacion. Con este sistema se podra encon-
trar un archivo con sdlo recordar una caracteristica del mismo,
como una palabra contenida en él, su autor, en el caso de una can-
cion, o el lugar donde se tomd una fotografia.

INTERFAZ AVANZADA

Windows Vista tendra un interfaz mucho
mas sofisticado en comparacion con el
Windows xp. El nuevo sistema operativo
hara uso de tecnologia 3D, que generara
efectos visuales mas atractivos para los
usuarios. “Mis Imagenes” incluira nuevas
opciones para crear albumes de fotos,
descargar videos de una camara digital,

o grabar un pvp. Asimismo se incluira
Windows Movie Maker 2, basada en
Microsoft Producer, que tendra caracteris-
ticas mejoradas.

Igualmente se esperan mejoras en la parte
de pantalla inteligente, en la cual sera
posible que dos usuarios abran sesion en
el mismo sistema.
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Ciudad con
empoderamiento femenino

POR KARINA OSORNO

El replanteamiento de una ciudad para que su infraestructura
y ambiente respondan a la evolucion de quienes le dan vida,
ha sido una tendencia de las urbes que miran su historia y
cambian su rostro y sus espacios para dar entrada al futuro.
Por ello, cada vez es mas comuin encontrarnos con ciudades,
distritos o barrios que se destinan a diversas tematicas, desde
las ciudades financieras, industriales, tecnologicas, de comer-
cio, deportivas, culturales, para ancianos o para nifios, hasta
ciudades para mujeres. Este Ultimo es el caso de la ciudad para
mujeres en Chongging, en el centro de China, disefiada hace
varios afios por Li Jigang, director de la Oficina de Turismo

del distrito de Shuanggiao, segtin publicé el portal de noticias
China News. Li asegurd que la innovadora ciudad quiere refor-
zar los derechos de las mujeres en la sociedad. Los habitantes
de Chongging dan un trato preferencial al género femenino
desde hace afios y apoyaron la iniciativa de construcciony la
legislacion de esta ciudad en la que los derechos de la mujer
estaran por encima de los del hombre.

SAM PO TSAI

La ciudad de 2.5 kildometros cuadrados rodea un majestuoso
lago y a su vez esta protegida por un denso anillo montarioso.
Su construccion, comenzo en octubre pasado y se estima que
culmine en tres aflos ya cuenta con un letrero en el ingreso
principal que advierte a sus visitantes: “Las mujeres siempre
tienen razon y los hombres nunca deberian rechazar sus
peticiones”. La dignidad de las mujeres en China ha emergido
con lentitud de un sometimiento ejercido durante siglos por
el patriarcado chino, e incluso entre las propias mujeres. Es
conocido que desde pequenas, las nifias (sam po tsai) son
concedidas a la familia de quien sera su futuro marido, y son
esclavizadas por sus propias suegras.

LA HISTORIA

Para Ana Elda Goldman, terapeuta y especialista en el tema de
empoderamiento femenino, “la construccion de la ciudad para
mujeres en China puede ser el resultado de una queja encare-
cida de género en un pais que histéricamente ha sometidoala
mujer y a los menores de edad, a la explotacion y al abuso”. El
empoderamiento femenino, explica, “es un proceso que posi-
hilita a las mujeres resolver las circunstancias de opresion y
exclusion para recuperar un lugar digno en sus relaciones”. Sin
embargo, opina, la proyeccion de una ciudad en la que se impo-
ne la dominacion femenina, no favorece la inclusion de las dife-
rencias y niega una parte de la propia identidad de la mujer.

ENTRE SEXOS

Goldman asegura que la conformacion del género, necesaria
para dar sentido a la identidad de la mujer, “se da simultanea-
mente de manera intergenérica e intragenérica , donde las
diferencias se resuelven a través de nuevas posiciones en la
relacion con el otro, pero sin repetir la opresion”. Para la tera-
peuta, “el sentido del empoderamiento suscribe la biisqueda
de alternativas de desarrollo de las naciones, grupos y perso-
nas, y se fundamenta en las reivindicaciones vitales de la digni-
dad humana que comparten los principios éticos de valoracion,
respeto y equidad.”
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Mas informacion:
www.plataformaurbana.cl
www.chinanews.cn
www.cooperativa.cl
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CONSTELACIONES FAMILIARES

LOS TEJIDOS
DE LA VIDA

COMO LOS ASTROS EN LA BOVEDA CELESTE, QUE SE AGRUPAN EN ORGANIZACIONES A LAS QUE EL
SER HUMANO HA ATRIBUIDO UN SIGNIFICADO QUE VA MAS ALLA DE LO SIMBOLICO, EN TORNO A
CADAINDIVIDUO HAY UN COMPLEJO SISTEMA DE RELACIONES FAMILIARES CUYO DESCIFRAMIENTO
SUPONE UNA FORMA DE ENCAMINARSE A LA PROCURACION DE LA ARMONIA Y EL EQUILIBRIO
PARA LA VIDA: TAL ES EL AREA DE TRABAJO DE LA TERAPIA SISTEMICA TRANSGENERACIONAL,
UNA PROFUNDA REFLEXION SOBRE LAS RAZONES DE POR QUE SOMOS QUIENES SOMOS.

POR ISABEL SEPULVEDA FOTO: PAULA SILVA

Para Harald Hohnen, mi maestro

_ Visionario, charlatan, chaman, filésofo,
liberal, neoconservador, son los adjetivos que se le adjudican
a Bert Hellinger (Stuttgart, Alemania, 1925) y a su contro-
vertida terapia sistémica transgeneracional, mejor conocida
como Constelaciones Familiares. Este tema puede gene-
rar incredulidad, escepticismo, o un didlogo razonado
que despierte el interés acerca de la forma en que la propia
familia acostumbra relacionarse y de las circunstancias tra-
gicas o desagradables que “curiosamente” se han repetido
en ella alolargo de una o varias generaciones.

Para entender las Constelaciones Familiares y como
Hellinger lleg6 a desarrollar esta terapia (que él actualmen-
te no define como tal sino como filosofia de vida), es necesa-
rio revisar su biografia porque va de la mano de los sucesos
y de las corrientes de pensamiento que marcaron el siglo
XX. Extranos hilos y complicadas tramas escogieron las
Parcas para tejer su vida y labrar su destino. Naci6 en una
familia catélica que rechazaba el nazismo. Por sus constan-
tes faltas a las reuniones de las juventudes nazis fue catalo-
gado por la Gestapo como “sospechoso de ser enemigo del
Pueblo”. A pesar de ello, Hellinger se vio obligado a luchar
en el frente: cay6 preso y quedé recluido en un campo de
concentracion belga al final de la segunda guerra mundial.
Alos 20 afos ingreso6 en una orden religiosa misionera que
lo envié a vivir a Africa con los zuldes quienes, a través de
sus ritos y costumbres, le mostraron la necesidad funda-
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mental de los humanos de estar en armonia con las fuerzas
de la naturaleza.

En ese lugar también se relacioné con los misioneros
anglicanos y con su trabajo basado en dindmicas de gru-
pos, que posteriormente le serviria para visualizar los
vinculos sistémicos que rigen las relaciones humanas de
cualquier tipo y como, a partir de ellas, el individuo blo-
quea o potencia sus capacidades personales.

En esa época una pregunta de un misionero anglicano
constituy6 un parteaguas en la vida de Hellinger, convir-
tiéndose a la postre en el hilo conductor de su relacién con
las personas, las ideologias y su practica profesional, que
desarroll6 como el concepto fundamental para compren-
der el trabajo de las Constelaciones Familiares: “;Qué es
mads importante para ti, tus ideales o las personas?, ja
cudl sacrificarias por el otro?”. La fuerza contenida en la
pregunta no es cualquier cosa, implica la eleccién que nos
vemos obligados a hacer en los momentos fundamentales
de la existencia: sa quién debo ser mas fiel, al ser huma-
noy en consecuencia a la humanidad, o a las creencias del
grupo o sociedad a que pertenezco? La respuesta eviden-
temente no es sencilla. Muchas veces, al optar por la per-
sona se es sefialado y hasta expulsado del sistema familiar
o social por haber roto sus reglas por esa elecciéon. Es mas
facil quedarse callado, voltear la mirada y seguir contan-
do con la proteccién del grupo, aun a costa de las propias



convicciones. Para Hellinger un ejemplo claro de esto fue
la opcién de los alemanes por la ideologia nazi, no por la
humanidad. El infernal resultado lo vivi6 en carne propia.

Después de 16 afios de convivencia con los zulues,
Hellinger fue enviado a Viena a dirigir una escuela de su
orden religiosa. Ahi comenzé a entrenarse como psicoana-
lista y decidi6 dejar los hébitos para tener mayor libertad
de pensamiento y acciéon. En Viena se entreveraron nuevos
hilos que cambiaron el color y la textura de su vida. Al final
de sus estudios volvié a vivir la experiencia de tener que
elegir entre sujetarse a las reglas y la forma de pensar de
una institucién o romper con ellas para seguir su propio
camino. Su analista le regal6 un libro, intrascendente para
él, asombroso para Hellinger: Primal Scream Therapy, de
Arthur Janov. Sus profesores no le permitieron hacer su
examen profesional por estar basado en el trabajo de este
autor: “No sali de una Iglesia para entrar a otra”, dijo Bert y
se marché a Estados Unidos con su esposa Herta.

Ahi, ademas de trabajar con Janov, entr6 en contac-
to con las nuevas corrientes psicoterapéuticas: Gestalt,
Analisis Transaccional, Terapia Familiar, Hipnoterapia,
de Contencién, Terapia Provocativa, Programacion
Neurolingiiistica, y con los escritos de los psicoanalistas
Jacob Moreno e Ivan Boszormenyi-Nagy, que lo nutrie-
ron y a partir de todo lo cual dio forma a su teoria de las
Constelaciones Familiares: la importancia de la jerarquia

en las familias, las lealtades invisibles entre los miembros
de un sistema familiar, la necesidad entre ellos de un balan-
ce entre el dar y el tomar, y como actiian determinadas
“huellas” del pasado en las nuevas generaciones. Por otro
lado, destaca la importancia de situar al consultante (para
las Constelaciones no se trata de un “paciente” porque no
es un enfermo, sino alguien que consulta) en el aqui'y el
ahora para que pueda trabajar con sus propios recursos y
tome sus propias decisiones con respecto a sus problemas.

LOS HILOS INVISIBLES

Las Constelaciones Familiares no tienen que ver con la
astrologia. Son llamadas asi por analogia con la imagen
que nos dan las constelaciones estelares y su agrupacion
como parte de un sistema dindmico en continua interac-
cién y evolucién. Igualmente, los seres humanos somos
parte de constelaciones que comienzan en la familia y se
van ampliando a otros grupos humanos. El trabajo de
Constelaciones Familiares se aplica en el nivel individual
o grupal y busca restablecer lo que Hellinger llama “los
érdenes del amor” en los sistemas. Estos 6rdenes son el
conjunto de leyes naturales, familiares y sociales que rigen
el funcionamiento de los niicleos humanos. La trasgresion
de los 6rdenes ocasiona conflictos internos que llegan a
manifestarse como patologias individuales o grupales que
repercuten en las generaciones sucesivas.
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En este enfoque sistémico el individuo es un elemen-
to del grupo que aparece como punta de una piramide de
muchos seres humanos que han sido indispensables para
su existencia y que, al mismo tiempo, sigue enriqueciendo
al sistema ya existente con cada nuevo vinculo que esta-
blece. De esta forma, los sistemas familiares vinculados
con otros sistemas familiares llegan a constituir clanes,
grupos, comunidades, sociedades y naciones. Cada uno de
ellos con virtudes, pero también obstruidos por conflictos
que se van tejiendo, ocasionando enredos sistémicos a lo
largo de los anos.

En una sesién de Constelaciones participan, ademas
del terapeuta, el consultante y desde 15 hasta 100 o mas
personas. El consultante expone al terapeuta su tema:
dificultades con su pareja, con sus padres, problemas eco-
némicos, de salud fisica o mental, etcétera. Este le formula
preguntas relacionadas con su arbol genealdgico que le dan
pistas para saber donde se encuentra el enredo sistémico
y, cuando considera tener la suficiente informacion, pide
al consultante que escoja entre el puiblico a personas que
representen a los miembros de su familia mencionados en
su tema, e incluso a él mismo. El consultante coloca a estas
personas en el lugar y en la direccién que intuitivamente
siente. Luego el terapeuta les pide a los representantes que
digan como se sienten.

Este momento es el que mucha gente confunde con
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magia o esoterismo porque los representantes comien-
zan a sentir las emociones y los dolores fisicos que tienen
o tuvieron las personas vivas o muertas a quienes estan
representando. No hay tal magia. Esto tiene una explica-
cion cientifica. Si las ondas energéticas que hacen funcio-
nar los celulares o cualquier aparato inalambrico fueran
visibles, estariamos viendo continuamente un bosque de
lineas de todas formas y colores. La energia, como el viento,
estd ahi, pero no la vemos. De la misma manera los cientifi-
cos han estudiado los campos mérficos que acomparfian al
ADN, materia original de todo ser vivo. Los campos actiian
de forma electromagnética para ordenar al ADN que se
convierta en un ser vivo especifico. El ADN es la materia
y el campo mérfico la energia. Ambos, valga decirlo, estan
vivos y cuentan con informacién que se transmite a los des-
cendientes. E1 ADN conforma los rasgos fisicos, los campos
morficos los psiquicos.

Cada ser humano lleva en si mismo toda la informacion
fisica (ADN) y psiquica (campo morfico) de sus ancestros
impresa en los genes y en el inconsciente colectivo familiar:
por eso puede transmitirse de generacion en generacion.
El paquete hereditario contiene no sélo el color de piel, la
altura, etcétera, sino las habilidades, los gustos e intereses
y también las tendencias depresivas, obsesivas o neur6ti-
cas de algin antepasado. De la misma manera, los conflic-
tos o pérdidas dolorosas que una generacién no resuelve



pasan a la siguiente generacion, la cual intentara, incluso
de manera inconsciente, solucionarlos. Si no son resueltos,
seguiran manifestandose en forma de enfermedades, des-
tinos tragicos, trastornos psiquicos y fisicos y comporta-
mientos conflictivos.

Lo mismo sucede en los sistemas social y laboral. Si las
decisiones politicas o empresariales no son justas, la exclu-
sién y el descontento se convierten en resentimiento social
o laboral. También en esos ambitos es necesario buscar el
origen de los enredos sistémicos, para restablecer el equi-
librio.

Cada ser vivo tiene su propio campo morfico y es en éste
donde el “representante” se sittia al “encarnar” a alguien
en una sesion. Las investigaciones estdn en etapa tempra-
na pero aun asi han servido para explicar fenémenos evi-
dentes que hasta ahora carecian de bases cientificas para
explicarlos. Igual ha sucedido siempre con los fen6me-
nos esotéricos o magicos. Lo son hasta que se descubren
los procesos cientificos que los hacen posibles.

Volviendo a la sesion de Constelaciones, la ubicacion de
los representantes y las sensaciones que reportan segin
el lugar donde son situados, sirven al terapeuta para ir
haciendo los movimientos necesarios para encontrar los
vinculos de amor y dolor que unen a las familias, pudiendo
salir a la luz sus razones y secretos, hasta que aparece con
claridad una imagen de solucién que ayuda a esclarecer el

tema del consultante. En ese momento los representantes
reportan sentirse mejor y el consultante en paz.

Las Constelaciones no resuelven nada en si, sélo propor-
cionan al consultante una visién mas amplia y diferente del
enredo sistémico que origina sus conflictos. Las decisiones
posteriores acerca de lo que hara con la imagen de solucién
percibida corren por cuenta exclusiva del consultante.

EL TAPIZ INCONCLUSO

El ser humano vive en constante oscilacion entre dos fuer-
zas opuestas que rigen su vida: por un lado su grupo fami-
liar, social o laboral y, por otro, su propia individualidad.
El proceso terapéutico de las Constelaciones Familiares
tiene como uno de sus fines principales ayudar a equili-
brar esta tension, al permitir a la persona estar en con-
cordancia con los sistemas en que se desenvuelve su vida
y, al mismo tiempo, experimentar la libertad de elegir su
propio camino.

Hellinger es el primero en reconocer que con
Constelaciones Familiares no ha descubierto algo nuevo,
pero es obvio que, cuando se trata de lo humano, la suma
de las partes potencia los resultados. Asi, esta psicoterapia
tiene nuevas caracteristicas que dan resultados diferentes a
las anteriores. De la voluntad de cambio del consultante y de
la preparacion profesional del psicoterapeuta (en ese orden)
depende que los resultados sean mejores o peores.m.

ISABEL SEPULVEDA
CAMPOS

Tapatia. Sociéloga por la
UNAM con especialidad

en Historia Social.
Psicoterapeuta Gestalt,
especializada en desarrollo
de la creatividad.
Entrenamiento en Terapia
Sistémica Transgeneracional
por el Instituto Bert Hellinger
de Berlin. Ha sido profesora
de Historia Universal e
investigadora en dos libros
sobre Historia de México.
Junto con sus comparieras
del Taller de Lectura (uTL))
recibio en 1998 el premio
anual de la International
Reading Association, por

su labor en la promocion

de la lectura. Ponente en
congresos universitarios y del
College Board. Consejera del
IFE Jalisco. Editorialista del
periddico Mural del Grupo
Reforma desde su fundacion.
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LA NARCOESTETICA

LA INFLUENCIA DEL NARCO EN EL DISENO GRAFICO

POR HECTOR HUGO GARCIiA SAHAGUN IMAGENES: LA NARCOTESIS

LAS RECOMPENSAS DE UNA MIRADA SIN PREJUICIOS: EL MUNDO DEL NARCOTRAFI;O OFRECE
A LA IMAGINACION Y A LA CURIOSIDAD POSIBILIDADES INSOSPECHADAS. SOLO FALTA
PRESTAR ATENCION. EL AUTOR DE ESTA CRONICA RECUPERA LOS MOTIVOS QUE LO LLEVARON
A REALIZAR UNA TEMERARIA INCURSION EN ESE UNIVERSO CON TAL DE ABORDAR UNA
PERSPECTIVA INUSITADA EN EL DISENO GRAFICO. DE LOS BALAZOS A LA MESA DE DIBUJO, LA
INVESTIGACION ARROJA UNA SINGULAR COMPRENSION ESTETICA DE UNO DE LOS SECTORES

MAS INDESEABLES DE LA SOCIEDAD.

" Una tarde, después de haber entregado
un proyecto de disefio para una marca de calzado, el
cliente —que se habia convertido en amigo— me expli-
caba que, dada la situacién econémica del pais, cerraria
su fabrica si su siguiente proyecto no funcionaba. Se le
veia la preocupacion en el rostro mientras comentaba
que cada vez se hacia mas dificil la produccion de calza-
do, ya que no podia ofrecer un mejor precio que el de los
articulos de importacién. Después de unos minutos que-
dé6 el ambiente en silencio, y luego, inclinando la cabeza
y entrecerrando los ojos me susurrd: “Tengo otros pro-
yectos en mente. ;T qué harias para llamar la atenciéon
de la gente que tiene mds dinero en este momento?”.
Sonrei y le dije: “{Dime quién tiene més dinero en este
momento!”. Volteo la cabeza para ver si alguien lo mira-
ba y me dijo en voz baja: “iLos narcos!”. Crei que estaba
bromeando, pero hablaba en serio y queria ver mi reac-
cion. “No lo sé”, respondi.

Me despedi de él y durante el camino a mi casa pensé
en su pregunta como una invitacién a un proyecto rela-
cionado con el narcotrafico. “sDe qué manera podria
participar en un proyecto de esa naturaleza?”, me pre-
gunté.

No podia detener mi imaginacion, que generaba
ideas y utilizaba lenguajes, c6digos, imagenes, modos
de vida y elementos relacionados con el disefio que
pudieran estar presentes en ese medio.
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Recordé luego la metodologia que aprendi cuando
estaba cursando la maestria en Gestion Social del Habitat
y tomé un documento, escrito en 1987 por Michael Quinn
Patton, profesor de la Universidad de Minneapolis, en el
que se explicaban las consideraciones y actitudes de un
investigador en la etapa de evaluacién: cuando se rea-
liza un proyecto, para descubrir conocimiento genera-
do en las comunidades, éste se debe abordar sin juicios
previos ni supuestos anticipados, que deformarian la
informacién que se genera. En ese momento empezaron
a surgir las primeras preguntas con relacion al tema del
narcotrafico: ;qué simbolos utilizan?, ;de qué manera se
relacionan entre si? Si se utiliza el disefio en ese medio,
$co6mo se hace?, ;qué conceptos de este medio podrian
ser utilizados de manera favorable para la sociedad?,
scomo son percibidos socialmente estos personajes?

EL MALVERDILLO

Asi inici6 una investigacion en la que el temor estaria
presente durante 14 largos meses. Lo primero que hice
fue exponer el proyecto a un grupo de amigos que for-
maban parte de un colectivo de disefio, quienes de inme-
diato se interesaron por el tema. Nos dimos a la tarea de
iniciar, de manera un tanto libre, la recopilacién de infor-
macion en diferentes medios, tales como sitios de inter-
net, libros, peliculas y entrevistas. En este proceso, uno
de los entrevistados, refiriéndose a otra persona, excla-



LAS IMAGENES Y LOS SIMBOLOS
QUE ENCONTRAMOS FORMAN
PARTE DE UNA GRAFICA POPULAR
QUE NO PIDE PERMISO A
ACADEMIAS O TEORIAS PARA
CONFORMAR UNA ESTETICA
PARTICULAR QUE, EN ESTE CASO,
REFLEJA LA FORMA DE VIDA Y
LOS CREDOS DE QUIENES VIVEN
INMERSOS EN EL NARCOTRAFICO

mo: “iEse cuate es un malverdillo!”. Un malverdillo es
un narcotraficante que cree que el santo de los narcos,
Jestis Malverde, lo protege; habia més en este tema de
lo que imaginaba. El apego a las creencias religiosas ha
sido una de las caracteristicas que nos identifican a los
mexicanos, aunque de diferentes maneras.

Me di cuenta de que en este &mbito hay una concien-
cia muy clara de que lo que se hace y se conoce como
trabajo no es precisamente “lo correcto”, y segin me
explica un actor, su necesidad de fe es encauzada a san-
tos que pueden comprender su situacién y con quienes
se identifican, como la Santa Muerte o el santo Jests
Malverde, el cual, segiin el mito, fue un personaje que
vivié en Culiacédn, Sinaloa, y se dedicé a robar a los

ricos y ayudar a los pobres. En Culiacdn existe una
capilla en la que se les reza y se les llevan ofrendas.
Eligio Gonzilez Ledn es el actual propietario de la capi-
lla y recibe dinero de parte de los devotos. Los capos
del narcotréafico imitan la figura de Malverde, haciendo
actos de “ayuda comunitaria”, lo que les da legitimidad
ante la poblacién. Uno de ellos comentaba: “;La gen-
te nos cree mas a nosotros que al gobierno!, porque si
nosotros decimos que vamos a pavimentar una calle,
la gente sabe que es verdad, y si lo dice un presidente
municipal, estéd por verse”.

En busca de imagenes y objetos que nuestra socie-
dad produce sobre este tema, me di una vuelta por el
mercado de San Juan de Dios en Guadalajara. En un
puesto afuera de un templo cercano tenian la imagen y
escapularios del santo Jesus Malverde. Le pregunté a
la sefiora que vendia articulos religiosos quién era ese
santoy, sonriendo y dirigiendo su mirada a un péster de
Malverde, me contesté: “Pues usted ya sabe”. Descubri
que existe gran cantidad de informacién visual que se
puede obtener haciendo trabajo de campo en los lugares
donde se profesan esas creencias. Las imagenes y los
simbolos que encontramos forman parte de una grafica
popular que no pide permiso a academias o teorias para
conformar una estética particular que, en este caso,
refleja la forma de vida y los credos de quienes viven
inmersos en el narcotréfico.

Colectivo Nortec es uno de
los movimientos culturales
que retoma simbolos del
narcotrafico. Surge en 1999
a partir de la agrupacion
de diferentes proyectos
musicales que empezaron
a crear ritmos provenientes
de la fusion entre la musica
electronica y la cultura del
género nortefo. La misica
de Nortec se basa en sonidos
acusticos manipulados

por fuentes digitales y
analdgicas, obtenidos
principalmente de musica
nortefa, narcocorridos y
banda sinaloense. Poco

a poco el movimiento

fue trascendiendo hasta
involucrar otras areas
como el disefio, el cine y la
arquitectura. Actualmente
incluye una extension
llamada Colectivo Visual
Nortec que se encarga de
elaborar visuales, carteles
e instalaciones que forman
parte de la imagen del grupo.
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ALGUNAS DE ESTAS SIMBOLOGIAS
LLEGAN A SER TAN FUERTES QUE DE
DIVERSAS MANERAS INFLUYEN EN
LA CULTURA GENERAL O EN PARTE
DE ELLA, Y A SER ABSORBIDAS
POR EL RESTO DE LA SOCIEDAD A
TRAVES DEL TIEMPO. PASAN DE
SU CLANDESTINIDAD ORIGINAL

A MANIFESTACIONES QUE SE
ENCUENTRAN EN LOS CAMPOS DE
LA MUSICA, LA LITERATURA, EL
CINE, LA MODA O EL ARTE

LOS FRUTOS DE LA MIRADA ABIERTA

En el trabajo de campo la observacion facilita la com-
prension de algunos aspectos relacionados con el cono-
cimiento de lo visual, por lo que resulta importante
comprender y aplicar al maximo esta herramienta. Es
fundamental establecer la diferencia entre mirar y ver,
ya que mirar requiere reflexion.

La organizacion de las imégenes y de los simbolos que
ibamos identificando nos permiti6 categorizar una serie
de rubros que se convirtieron en nuestros temas de inte-
rés: la indumentaria o la ropa, la joyeria, el transporte, los
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carteles de las peliculas, las mujeres, la musica, las armas, el
lenguaje, el dinero, las drogas, la utileria y la religién. Estos
elementos tenian una carga simbdlica preestablecida y son
la base de una forma de vida y una manifestacion cultural
percibida por algunos como ajena a los canones culturales
aceptados dadas las actividades ilicitas que implica.

Entre los elementos propios de esta forma de vida, que a
veces sirven como c6digos que permiten a los narcos comu-
nicarse en un lenguaje particular, se encuentran cisternas
de agua vacias que funcionan como escondite en las per-
secuciones; pintadas y signos en las bardas callejeras que
sirven de referencia para identificar sitios de distribucion
entre los consumidores de drogas; silbidos muy particu-
lares para anunciar la llegada de “la tira”; macetas en la
banqueta como sefial de que “hoy si se vende” u “hoy no se
vende”; metéforas de narcocorridos para denominar a la
droga, o el sitio en donde ésta se oculta; pequenas ventanas
en la puerta de entrada de una casa. También usan como
simbolos imagenes religiosas con una peculiar identidad
nacional o escapularios hechos especialmente para pedir
la proteccion de un santo.

Asimismo, encontramos casas cuya decoracién com-
bina formas ostentosas que imitan esculturas cldsicas o
columnas con puertas talladas con motivos relacionados
con la sierra o plantios de marihuana, elaborados de for-
ma artesanal, elementos que conforman estética particu-
lar, 0 una narcoestética.
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DE LO CLANDESTINO A LO UNIVERSAL

Tanto sociélogos como antropélogos y otros estudiosos
de la materia sociocultural, mencionan que dentro de
culturas dominantes se desarrollan diversos conjuntos
socioeconémicos y culturales a los que denominan sub-
culturas. Estas son definidas por su forma de lenguaje,
vestimenta, imédgenes, expresion corporal, etnia, religion,
etc., particularidades que llegan a ser los simbolos que la
caracterizan y distinguen. Algunas de estas simbologias
llegan a ser tan fuertes que de diversas maneras influyen
en la cultura general o en parte de ella, y son incorpora-
das por el resto de la sociedad con el tiempo. Pasan de su
clandestinidad original a manifestaciones en los campos
de la musica, la literatura, el cine, la moda o el arte.

La influencia de la forma de vida, asi como los simbo-
los populares, han sido y son de gran importancia para
el disefio grafico, pues son parte de la identidad de un
grupo o grupos de personas. De esta forma, disenadores
latinoamericanos y mexicanos se han preocupado por
identificar y comprender la iconografia popular y darle
un giro propio con nociones visuales y de disefo grifico.

En esta investigacién buscamos generar conocimiento
a partir de un tema considerado tabt por gran parte de la
sociedad, y de utilizar la simbologia del narcotraficante
mexicano para crear una forma distinta de comunica-
ci6n visual, que sea comprensible para distintos sectores
socioculturales.
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Buscamos conocer los simbolos que utilizan los nar-
cos y su procedencia, para asi, desde el punto de vista
del diseno grafico o el disefiador, saber como comunicar
a distintos grupos de personas un mensaje especifico y
eficiente con el cual puedan identificarse y relacionarse,
y asi crear un estilo a partir de esos elementos de gran
riqueza visual, que aumente la visioén en la solucién de
problemas graficos.

La grafica que ubicamos con esta investigacion va de
ilustraciones que describen las formas de pensamiento
de personas relacionadas con el narco, su modo de vida,
a creaciones tipogréficas con analogias de las armas que
ellos utilizan.

En el disefo, como en todas las profesiones, la visién
amplificada permite proponer y decidir nuevas maneras
de entender los conflictos y las manifestaciones cultura-
les que se generan en nuestra sociedad. Abrirse a nuevas
ideas, comprenderlas, observar sin juicios, ponerse en el
lugar del otro, son los retos del presente en esta profesion
que busca generar la comprension de lo otro por medio de
productos y mensajes visuales.

Al final de esta investigacion vislumbramos las mani-
festaciones visuales alrededor del narco como una excén-
trica marca propia de su actividad y su forma de vida,
como la de muchas de las grandes empresas trasnaciona-
les, que actiian tanto dentro de los marcos legales como en
lailegalidad.m.

El Museo de Enervantes de la
ciudad de México, conocido
como Museo del Narco, es
tnico en el mundo y se ubica
en las instalaciones de la
Secretaria de la Defensa.
Fue fundado por el ejército
en 1985 y el acceso esta
restringido solo a personal
militar. La meta del museo
es que los soldados
identifiquen los rasgos de los
narcotraficantes y lleguen

a conocer la forma en que
se organizan. En sus salas
se exhiben todo tipo de
elementos caracteristicos:
armas, algunas de ellas con
incrustaciones de piedras,
vestimentas, amuletos,
discos de “narcocorridos”, e
incluso iméagenes religiosas
como las de Jestis Malverde
(el santo de los narcos).
También hay reproducciones
aescala del tipo de

mansion donde habitan y
los campamentos donde
siembran la droga. Ahi se
incluye todo lo que se ha
llegado a conocer sobre
ellos. Desde los sistemas de
seguridad que implementan,
hasta la forma en que
transportan sus cargas.
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NAIEF YEHYA

LA TECNOLOGIA COMO
EXTENSION HUMANA

POR JUAN CARLOS NUNEZ BUSTILLOS INTERVENCION: DIEGO AGUIRRE

LA CRECIENTE INCORPORACION DE LA TECNOLOGIA A LA VIDA DIARIA INCIDE DIRECTAMENTE
EN LA ALTERACION, QUIZAS IRREVERSIBLE, DE NUESTRAS CONDUCTAS, NUESTROS AFECTOS
Y NUESTRO ENTENDIMIENTO DE LOS DEMAS. EL ESCRITOR Y PERIODISTA NAIEF YEHYA SE HA
OCUPADO INTENSIVAMENTE DE DAR UN SEGUIMIENTO CRITICO A ESAS TRANSFORMACIONES.

_ La tecnologia no es sélo una herramienta
neutral para hacernos la vida més facil, es también un sis-
tema de creencias que afecta y transforma nuestra vida dia-
ria. Por eso es fundamental detenernos a pensar en torno a
cuél es nuestra relacién con ella y cuéles son las consecuen-
cias que supone, para bien y para mal, convertirla en un ele-
mento que estd cada vez més vinculado a nuestro quehacer
cotidiano. Esta es la recomendacién de Naief Yehya acerca
de un tema que es también su pasién y su trabajo.

La reflexi6n en torno al efecto de las nuevas tecnologias
en la cultura y en el ser humano ha centrado la atencion de
esteingeniero industrial (UNAM) de ascendencia siria y liba-
nesa que naci6 en la ciudad de México, en 1963. Novelista y
critico de cine, apasionado de la ciencia y la cultura, Naief
Yehya ha encontrado en el estudio del efecto tecnoldgico en
la sociedad un punto de encuentro entre estos dos &mbitos.

El autor de E/ cuerpo transformado, Guerra y propa-
ganda,y La verdad de la vida en Marte, entre otras obras,
estuvo en el ITESO para dictar, en el marco de la Catedra
Fe y Cultura Eusebio Francisco Kino del Sistema de
Universidades Jesuitas de México, el curso Homocyborg:
dependencia, fascinacién y obsesion tecnoldgica del hom-
bre del siglo XXI. Durante su estancia en Guadalajara
hablé sobre los ¢yborgs y advirti6 de los riesgos que entra-
fia la mitificacion de la tecnologia “que se convierte en algo
magico”.
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éQué es un cyborg?

Es un concepto que apenas se esta configurando y que
todavia esta en debate. Bisicamente es un organismo ciber-
nético, es decir, un organismo que de una u otra manera se
interrelaciona con el exterior a través de un mecanismo de
control tecnoldgico. Pero dltimamente, en lugar de tratar
de hacer una definicién universal, he optado por tomar un
acercamiento al ¢yborg con un sentido mas amplio que vaen
tres direcciones. La primera seria este organismo cibernéti-
co; el clasico ratén con una bomba implantada en el cuerpo
que seguramente habran visto en alguna revista. Es una
tecnologia incorporada al ratén para dosificar cierta dro-
ga. En segundo lugar, el ¢pborg seria todo individuo que de
alguna manera relega poderes mentales a un soporte tecno-
légico y nos hace ver que la mente ya no solamente reside en
la cabeza. En ese sentido todos seriamos ¢yborgs de alguna
manera. Y en tercer lugar lo veria como el protagonista de
la ciencia ficcion tipo Terminator o RoboCop; este perso-
naje limite, hibrido de humano y robot, esta quimera, que
nos sirve para reflexionar en torno a nuestra relacién con
la tecnologia, y entonces se convierte en algo meramente
metaférico.

¢El primer caso se refiere a algo parecido al Hombre Bidnico
que salia en la television?
Si, es esta nociéon de un hombre mejorado por la tecnolo-



gia. Por ejemplo, que el astronauta pudiera dejar de pre-
ocuparse por las radiaciones que recibe en el espacio a tra-
vés de implantar en su cuerpo mecanismos que llevaran
un registro de la radiacién ambiental y en el momento en
que rebasara ciertos limites, le diera una dosis para neu-
tralizarla. Seria un individuo ayudado por la tecnologia
incorporada a su cuerpo.

éTerminaremos con el cuerpo lieno de microchips?

A principios de los ochenta se pensaba con ese enfoque. La
cultura parecia ir hacia las tecnologias invasivas, hacia los
RoboCop. Siento que cada vez es menos importante que la
tecnologia penetre lo que llaman el saco de piel. Cada vez
queda maés claro que lo que importa no es la profundidad
de los implantes si no la relacién biotecnologica que se
establece. Hace diez afios fantasedbamos con la idea del
internet intercraneal y los implantes tecnolégicos. Claro
que existen esos implantes, hay personas con chips en sus
cuerpos que hacen que, por ejemplo, cuando llegan a su
casa se enciendan las luces automaticamente. Cada vez
hay mas gente implantandose cosas, pero yo creo que eso
ya pasé al terreno de lo estrambético. En cambio, en cier-
ta manera estamos casi permanentemente inmersos en
la red. Podemos subirnos a ella como si fuera un camioén
gratuito con cualquier implemento tecnologico: una com-
putadora, una pa/m, un teléfono. Esto viene a enfatizar la
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idea de que ya no importa tanto que tengas metido un chip,
si no que estamos tan inmersos en esta cultura que se ha
vuelto intrascendente penetrar la piel.

¢Relegar la mente a un soporte técnico seria hacer realidad
esa fantasia de migrar la conciencia a una computadoray
despojarnos de un cuerpo mortal?

En el altimo nivel de la abstraccién cyborg, cuando empuja-
mos un poco la fantasia, ésa es la tendencia y la gran moti-
vacién de algunos. De ahi viene el gran interés y el gran
empuje de estas tecnologias. Viene de una relacion atavica
entre la mente y el cuerpo en la cual la mente siempre es
considerada superior al cuerpo. Estamos avanzando hacia
una sociedad que eventualmente parece pretender desin-
corporar totalmente la mente del cuerpo, trasplantarla a
todo este andamiaje tecnolégico que nos rodea.

ésSera posible?

Esa es una de las discusiones mas importantes en el &mbi-
to cyborgy tiene que ver con las preguntas ;Qué sucederia
si realmente pudiéramos transplantar una mente huma-
na a un envase diferente, liberarla de este pedazo de carne
degradable y mortal?, ;qué pasaria?, scual es la relacion
entre la mente y el cuerpo?, s;cémo conforma nuestro cuer-
po nuestra mente? Es evidente que la mente y el cuerpo
estan intimamente relacionados y que eso no se puede
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hacer, pero hay esa tendencia y, si esto ocurriera, obvia-
mente tendriamos un ser diferente.

¢Hay quién quiera migrar su mente a un aparato?

Yo creo que no hay mejor prueba de esto que lo prime-
ro que haces cuando tienes un nuevo teléfono celular es
meterle todos los niimeros que necesitas habitualmente
para ya no tener que pensar en ellos. Y cuando por alguna
razoén llegas a un teléfono publico, no tienes idea del teléfo-
no de nadie. Antes te sabias los nimeros de tu familia y de
tus amigos. Ahora, si me sé el mio ya es ganancia. Vamos
estableciendo una relacién tan préxima con el celular que
se convierte en una extremidad més. Asi como esto, cada
vez nos vamos desprendiendo de mas y mas cosas; vamos
mudéndonos en esa lenta peregrinacién de la mente, del
cerebro hiimedo, a los cerebros de chips.

Al mismo tiempo hay una obsesion por el cuerpo perfecto,
por la salud y la belleza.

Exactamente. Las dos tendencias crean la mente esqui-
zofrénica del ¢cyborg del siglo XXI. Por un lado, busca esa
migracion de la mente porque considera el cuerpo como
una maquina muy fragil que tiene ademas en la tradicién
occidental toda esta carga poluta, de suciedad. Y por el
otro, tienes el asunto de la seduccion de los placeres cor-
porales y la idea obsesiva de querernos mejorar. En las
expresiones méas populares de la cultura, en las revistas
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por ejemplo, siempre hay esta obsesion por la salud, por la
belleza, por ser mas guapo, mas fuerte, mas inteligente.

Y sin esfuerzo...

iClaro! Y ésa también es una de las grandes obsesiones
culturales de occidente. Los resultados rapidos y sin
esfuerzo. Me parece que en estos temas podemos ver cla-
ramente las diferencias entre la cultura occidental y otras
culturas, como el Islam. Mientras nosotros delegamos a
la tecnologia parte de nuestra memoria, ellos tienen entre
sus grandes certezas la necesidad de que los jévenes se
aprendan de memoria el Coran.

¢Cada dia dependemos mas de la tecnologia, pero cada dia la
conocemos menos?

Definitivamente. En la medida en que las tecnologias se
vuelven menos complejas para el usuario, se van volviendo
invisibles en su funcionamiento. Es una paradoja, son mas
transparentes en su uso, més faciles de utilizar, pero mas
ocultas en su funcionamiento porque ya no las entendemos,
no sabemos cémo funcionan. Cada vez se vuelven més
opacas y mas impenetrables, todo es una caja negra. No
entendemos ni siquiera el funcionamiento mas basico de
un celular, de un control remoto, de las cosas que usamos
diariamente. Cada vez dependemos més de los gurtes tec-
nolégicos que van ascendiendo en la jerarquia de nuestra
cultura a un lugar semimitico porque ellos si entienden.
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A mi me parece fascinante el ejemplo de las Mac, que son
maquinas muy buenas pero casi imposibles de arreglar.
Yo, que vengo de las ciencias duras (de la ingenieria), tra-
té de componer un transformador. Después de horas de
estar batallando para abrirlo, me di cuenta de que esta
hecho de tal manera que no tienes acceso, son tecnologias
totalmente herméticas que producen el mismo efecto de
un encantamiento.

$Qué consecuencias se pueden derivar de ahi?

La primera y la mds grave es la mitificaciéon. Se mitifica
la tecnologia y a quienes la producen. La tecnologia ya no
es una herramienta, es un sistema de creencias; es algo tan
complejo que escapa a tu entender, a tu mas elemental for-
ma de asirla, asi que termina por convertirse en algo casi
magico. Por otro lado, esta este desprendimiento de algu-
nas capacidades del ser humano: una de las primeras y mas
obvias ha sido la forma de olvidar las matematicas, hasta las
mas esenciales, porque siempre tenemos una calculadora a
la mano. Nos estamos olvidando de las formas elementales
que le daban sentido a las matematicas cotidianas.

Algunos piensan que la tecnologia acabara por destruirnos.
Otros afirman que la tecnologia es el remedio a todos los
males. ¢Cual es su opinion?

Precisamente, si algo quisiera hacer con mi trabajo es tra-
tar de mostrar que no es ninguna de las dos opciones, que

ni es el terror absoluto, el fin del mundo; ni es lo contra-
rio, la solucion a todos nuestros males. Pero yo creo que
una sociedad que se entrega de manera ciega a la tecnolo-
gia sin cuestionarla nunca, eventualmente va a pagar las
consecuencias. La manera en que nos hemos entregado a
veces parece un pacto con el diablo. Es decir, es una gran
ventaja y un privilegio contar con las nuevas tecnologias,
pero a la vez tiene un costo social, personal y emocional
alto. Y si no lo entendemos estamos en un problema. Lo
mas que puedo atreverme a proponer s que dehemos
racionalizar las tecnologias. Esto es, pensar por gué 1as
debemos usar, cuil es nuestro vinculo con ellas, a dénde
queremos llegar con ellas, qué nos dan y qué nos quitan.

Las computadoras estan configurando la manera de situarse
en el mundo de las nuevas generaciones...

Asicomo nosotros creciamos con la tele prendida, las nue-
vas generaciones crecen con una computadora prendida
y conectados a internet. La computadora ya no es sélo
un aparato, es, sobre todo un canal de comunicacién, un
vinculo, una manera de crear nuevas comunidades, de
relacionarte con gente en lugares distantes. Es un medio
en el que muchos jévenes se expresan con mas fran-
queza y mas candor. Pueden incluso tener mucho mas
interés en interrelacionarse con una pantalla y con lo
que misticamente esta ahi atrés de ella, qtic 2on la gente
de su realidad inmediata. Si yo soy un adolesce.te géti-
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co de Cholula a lo mejor va a ser mucho mas facil para
mi establecer vinculos con jévenes géticos que viven en
Birmania que con mis vecinos. Desde el punto de vista
social, la maquina se ha vuelto una herramienta muy
poderosa. Las tecnologias se van convirtiendo en nues-
tras extensiones, se van volviendo parte de nosotros,
se van personalizando, se van integrando a nuestra
experiencia cotidiana y entonces se van convirtiendo
de alguna manera en nuestros interlocutores.

éNos vamos volviendo mas dependientes de la tecnologia?
Yo creo que hay una profunda dependencia. Estar sin
computadora un dia, o sin internet unas cuantas horas,
se vuelve una verdadera tragedia. Imaginemos que fue-
ra posible que de repente alguien dijera: “Apaguemos
internet y regresemos al orden anterior”. No sé como
le hariamos, es como tratar de regresar ahora al orden
preindustrial. Somos totalmente adictos, totalmente
yonkees de la tecnologia.

Algunos consideran que la tecnologia es neutral y que la
reflexion ética debe centrarse sélo en el uso que se haga de
ella. ;Qué opina sobre este tema?

La tecnologia no es neutral, yo si creo que la tecnologia
tiene ideologia. A mi me parece muy claro el ejemplo de
la pistola, que es un caso muy discutido. Algunos dicen
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que la pistola no tiene ideologia porque el que mata es la
persona no la pistola, pero ti puedes decir que no, que
el disefio de una pistola tiene ideologia en si y ya repre-
senta una visién y una ilusién de lo que se puede hacer
con ella. Las tecnologias estdn cargadas de ideologia y
el hecho de que hayamos evolucionado por el camino
que nos llevo hasta aqui responde a una serie de ideolo-
giasy de contradicciones ideolégicas, pero hay una his-
toria social de las tecnologias que uno debe de seguir
para poder ver a qué responde su disefio. Es muy claro
que si ti usas una computadora, inmediatamente estéds
impulsado el multitasking, estis empujado a hacer dos o
tres tareas a la vez, jpor qué?, porque ése es el disefio de
la maquina y ya lleva implicita esa nocion.

¢Se esta haciendo una reflexion suficiente sobre estos
temas?

No, definitivamente no. Yo creo que es la funcion de la
academia, tratar de ver el fenémeno en camara lenta.
Deberiamos reflexionar més en torno a como se esta
creando esta tecnosfera, esta esfera tecnologica en la
que habitamos. Hay muchos fenémenos importantes
y vitales que se desarrollan muy rapidamente; es muy
importante analizarlos con seriedad sabiendo que no
puedes ni siquiera pretender que vas a ir a la misma
velocidad.m.
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Autonomia universitaria

POR J.JESUS GOMEZ FREGOSO

esde sus origenes, en las catedrales medie-
vales, la universidad ha luchado por su
libertad, por su autonomia: los estudiantes
y maestros de Bolonia o de Paris, de Praga
o Salamanca, se ufanaban de no depender
sino de ellos mismos: de la universitas, de la totalidad de
maestros y alumnos. La Universidad de México, renaci-
da en 1910 como Universidad Nacional de México, habia
ido sorteando los agitados afios de la Revolucién y de la
lucha de sus caudillos por el poder. Casi al mismo tiempo
que el presidente Portes Gil negociaba con los obispos la
paz, después de la guerra cristera, los estudiantes de la
Escuela de Derecho, de la Universidad Nacional, declara-
ron una huelga el 6 de mayo de 1929 porque la direccién
habia decidido que hubiera examenes escritos y no sélo el
oral de fin de afio, como se acostumbraba. El presidente
de la republica clausuré la Escuela y poco después hubo
una huelga general de estudiantes, que causaron desor-
denes en la capital del pais. Los bomberos, con sus man-
gueras, disolvieron las manifestaciones estudiantiles;
pero los estudiantes interpretaron que la represion habia
sido ordenada por el secretario de Educacion, Ezequiel
Padilla. Las manifestaciones continuaron y el 23 de mayo
varios estudiantes resultaron heridos. Narciso Bassols
renunci6 a la direccion de la Escuela de Derecho.
En vista de toda esta violencia, el presidente Portes
Gil, el 24 de mayo, ordené el retiro de la policia y de los
bomberos y anuncié que el orden de la Universidad
dependia ahora del honor de los estudiantes, a los que ya
no se molestaria. Pidi6 a los jovenes que personalmente
le manifestaran los motivos de la huelga. Presentaron
una serie de propuestas al presidente, quien manifesto:
“algunas de sus peticiones son el fruto del acaloramiento
debido a la violencia”, al mismo tiempo que expresaba
su pena por los excesos de represion que se habian dado.
Consideraba que la inquietud se debia a un viejo deseo de
la Universidad de ser autbnoma, en vez de constituir una
seccién del gobierno federal.
Desde mucho tiempo atrés, cuando el licenciado
Justo Sierra era el renombrado experto en educacién
de Porfirio Diaz, habia existido presién en favor de

“separar la Universidad Nacional del Poder Ejecutivo

del gobierno” (J. W. F. Dulles, Ayer en México, Fondo de
Cultura Econémica, p. 427). Portes Gil pensé que era el
momento de conceder su autonomia a la Universidad: “La
Universidad libremente resolvera sobre sus programas
de estudio, sobre sus métodos de ensefianza y sobre la
aplicacion de sus fondos y recursos”.

En el caso del nombramiento del rector de la
Universidad y de los directores de las varias facultades,
el presidente de la republica propondria tres nombres,
uno de los cuales seria seleccionado por el Consejo
Universitario. El 4 de junio de 1929 el congreso autorizé al
presidente para formular la ley que concedia la autonomia
ala Universidad, y en los siguientes dias, los estudiantes
que controlaban la Universidad exigieron la renuncia de
algunos funcionarios. El rector Castro Leal renunci6 el
13 de junio y los huelguistas entregaron la Universidad
a las autoridades. El 9 de julio, Portes Gil, por decreto
presidencial, concedi6 la autonomia: naci6 la Universidad
Nacional Auténoma de México.

A raiz de esta medida no es de extrafiar que las uni-
versidades publicas fundadas después hayan nacido
como “auténomas”. El caso de Guadalajara es muy pecu-
liar: 1a Universidad de Guadalajara se habia fundado
en 1925; pero en 1934 el ex presidente Calles, desde el
balcén central del Palacio de Gobierno de Guadalajara
perord: “Ya es tiempo de que la revolucion se apodere de
las conciencias de los jévenes”. Después de ese “Grito de
Guadalajara”, el gobierno federal insisti6 en que la juven-
tud debia formarse en el socialismo. La sociedad tapatia
reaccioné y buen niimero de maestros y alumnos de la
Universidad de Guadalajara la abandoné ante la amenaza
de tener una universidad “socialista”, en los términos
que dictaba Calles. Se fundé la Universidad de Occidente
como oposicién a la universidad estatal, que poco des-
pués, por desercién de maestros y alumnos, cerré sus
puertas y la Universidad de Occidente se transformé
en Universidad de Guadalajara. En 1937 la Universidad
de Guadalajara, la estatal fundada en 1925, reabrié sus
puertas, y la que habia sido Universidad de Occidente se
transformo en Universidad Auténoma de Guadalajara.m.
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RARCA Y TERESA SANCHEZ VILCHES;

LA RICA TRADICION PLASTICA MEXICANA Y EL TALENTO DE NUEVAS GENERACIONES
DE ANIMADORES SITUAN A MEXICO COMO UN PAIS CON POTENCIAL EN EL MUNDO DE
LA ANIMACION SIN EMBARGO, ESTAMOS POR DETRAS DE MUCHOS PAISES QUE A LO
LARGO DE DECADAS HAN DESARROLLADO UNA POTENTE INDUSTRIA EN ESTAS ARTES.
LA DEMANDA COMERCIAL E INDUSTRIAL EXIGE UN APOYO A LOS TALENTOS EN NUESTRO
PAIS, Y, POCO A POCO DICHO APOYO ESTA LLEGANDO. PERO LOS FINES ARTISTICOS
SIGUEN MOVIENDO A MUCHOS ANIMADORES MEXICANOS -ALGUNOS SOSTIENEN QUE A
LOS TAPATIOS EN PARTICULAR-, QUIENES ESTAN LOGRANDO HACER DE SU OFICIO Y DE SU
GUSTO POR LA ANIMACION UNA PROFESION.
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B Hace 20 mil afios, en unas cavernas del sur de
Francia, unos hombres lograron dar movimiento a la ima-
gen de un bisonte pintada en la pared de roca de una caver-
na. Con fines rituales, simulaban que el bisonte salia de lo
profundo de la tierra. El movimiento de sus antorchas, en
unas grutas a las que nunca llegaba la luz del sol, animaba
al animal, que parecia provenir de un mundo no terreno.

Aunque a lo largo de la historia el ser humano ha con-
seguido con diferentes técnicas lograr la ilusién de movi-
miento y vida a partir de imédgenes estéticas, el comienzo
formal de la animacion se sittia en Francia a finales del
siglo X1X. El historiador Giann Alberto Bandazzi (Cien afios
de animacion), lo ubica en Francia con el Teatro ()ptico de
Emile Reynaud. Este experto en 6ptica colocé en el interior
de una caja cilindrica dibujos que se proyectaban al hacer
girar el cilindro, logrando secuencias de imagenes.

Desde que patenté su Teatro Optico, en 1872, tantas téc-
nicas e influencias plésticas, como cabezas en el mundo,
han hecho evolucionar la animacién como un arte plastico
que se nutre del dibujo, el grabado, la escultura o la grafica,
que hablan por si mismos, y permiten dar vida a géneros
tan antiguos como la tragedia, y a otros mas contempora-
neos como el cuento o el documental.

Para Bandazzi la llegada de los medios electrénicos
como la television, y sobre todo las computadoras, ha repre-
sentado un salto cuantico en la evolucién de la animacion,
que ha abierto enormes posibilidades para la industria, el
cine e incluso la ciencia.

En el libro Cien afios de animacion 1994), de mas de 500
paginas, Bandazzi dedica apenas cuatro parrafos a México.
Sin embargo, algo se ha movido en los altimos diez anos.
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Sin sostén / René Castillo

Quiza podamos sostener que uno de nuestros mas grandes
grabadores, José Guadalupe Posada, ha trascendido hasta
la meca del cine estadunidense en uno de sus directores
mas interesantes, Tim Burton, quien —-en E/ caddver de la
novia- muestra una influencia de la animacién Hasta los
huesos de René Castillo, que retoma la estética de Posada.

Aun cuando la animacién no entra en un solo paquete, y
hay quienes la conciben con fines comerciales y publicita-
rios, otros artisticos y otros mas para la creciente industria
de videojuegos o bien para el desarrollo cientifico, la ani-
macién resulta una medicina ante la obsesion de producir
en “cantidad y velocidad” en nuestro mundo globalizado:
el cuadro por cuadro de alguna manera se preservay los
personajes que lo pueblan trascienden todos los limites en
el mundo de las artes visuales.

SIN SOSTEN
Cuando el animador René Castillo decidi entrar al mun-
do de las producciones comerciales internacionales, no
imaginé el via crucis que tenia enfrente. La idea era buena:
una serie animada para televisiéon que girara alrededor de
un simpatico balén de fttbol; pero dar vida a ese proyecto
implico retos que reflejan el estado actual de la industria
mexicana de la animacién. Luego de ganar més de 50 pre-
mios en festivales de cine y animacioén con sus cortometra-
jes previos, Sin sostén (1998) y Hasta los huesos (2001), quedd
claro que talento habia. Pero Poncho Balén implicaba una
produccién en un nuevo plano, si es que queria convertirla
en un éxito comercial en la escala global.

Encontrar en Guadalajara los recursos humanos y
tecnologicos para desarrollar el proyecto era imposible,



Hasta los huesos / René Castillo

por lo que acudi6 a la capital del pais en busca de apoyo.
Se asoci6 con la casa productora Anima Estudios en un
modelo de co-produccion. Tres meses después estuvo
listo el capitulo piloto, un producto que en una semana
logré contratos con televisoras internacionales. Tenia luz
verde, pero producir 30 episodios de Poncho Balon en el
mismo periodo de tres meses era una tarea abrumadora.
Y un nuevo proyecto que habia entrado recientemente a
Anima Estudios complicé la situacién, hasta obligarlos a
buscar una alternativa: el estudio Copernicus en Canada:
“Producir en Canada es fécil, no tienes que conseguir
nada, ni siquiera dinero. Los bancos de alla le pagan el
proyecto al estudio y ti pagas al banco con facilidades,
pues buscan que les des trabajo a los estudios canadien-
ses”, cuenta Castillo.

Al final, la serie Poncho Balon fue adquirida por
Cartoon Network Latino, Cartoon Network Espafia,
Televisa México, TV Azteca América en Estados Unidos
y diferentes televisoras latinoamericanas. Fue un éxito,
pero las dificultades para producirlo evidencian la fragi-
lidad de México en el mundo de la animacion.

ANONIMATO
Se estima que la industria de la animacién y la multimedia
generan ganancias en el nivel mundial de entre 20 y 25 mil
millones de dolares anuales, superando incluso a la pode-
rosa industria cinematogréfica, segtin datos del Concejo
Estatal de Ciencia y Tecnologia de Jalisco (Coecytjal).

“Es una gran oportunidad para los animadores mexi-
canos. El problema es que, a pesar de tener fama en cuanto
a talento y creatividad, no contamos atin con los recursos

humanos y materiales necesarios para desarrollar proyec-
tos grandes”, acepta Ricardo Gomez Quifiones, vicepresi-
dente de software en la Cimara Nacional de la Industria
Electronica, de Telecomunicaciones e Informatica (CANIE-
TI) y un impulsor de la animacién en Jalisco.

En México hay apenas 20 estudios de animacién que
han logrado posicionarse y cuya calidad no le pide nada a
la competencia extranjera, pero lejos de cumplir sus sue-
fios de realizar cortos y largometrajes, su principal nego-
cio es la publicidad y los videos musicales.

Segtun Coecytjal, en Jalisco existen 40 empresas y alre-
dedor de 80 trabajadores independientes involucrados en
este sector, pero resulta imposible ubicar a muchos ani-
madores que viven en el anonimato y se sigue buscando
apoyo en el extranjero. “México estd muy por abajo de pai-
ses como Estados Unidos, Canadd o Brasil. Gran parte de
la animacién en México se manda a hacer a otros paises,
porque las empresas que buscan calidad no tienen con-
fianza para hacerlo aqui”, explica Daniel Schmid, experto
en efectos visuales en la casa productora Arte y Parte.

Y es que, ademas de los proyectos propios, un mercado
sumamente atractivo para los animadores es la llamada
“maquila” o subcontrataciéon de servicios de produccién.

Siempre en pos de reducir costos, los grandes estudios
buscan alternativas en diferentes regiones del mundo para
producir al menos parte de sus proyectos. Brasil, Argentina,
Chile, Jap6n e India son sélo algunos de los paises subcon-
tratados. México atin no estd en la lista.

Los beneficios de atraer proyectos de alto nivel serian
muchos. Mas alla del efecto positivo que tendrian en la eco-
nomia del pais, los propios desarrolladores disfrutarian de

| e |
Las productoras

de animacién mas
importantes del
mundo:

Pixar Animation Studios
Pais: Estados Unidos

:: Toy Story

:: Bichos

:: Monsters Inc

:: Buscando a Nemo

:: Los Increibles

= Cars

Dreamworks Animation
SKG

:: Hormiguitas

:: Shrek

:: El Cazatiburones

:: Madagascar

Blue Sky Studios:
Estados Unidos

:: La Era del Hielo
:: Robots

Weta Digital Ltd.
Nueva Zelanda

:: King Kong

:: Yo Robot

:: Van Helsing

:: El Regreso del Rey
:: Las Dos Torres

:: La Comunidad del
Anillo

Aardman Animations
Ltd.

Inglaterra

:: Pollitos en fuga
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Poncho baldn / René Castillo

Las 5 peliculas de
animacion obligadas:
Blancanieves y los 7
enanos (Snow White
and the Seven Dwarfs)
Afio: 1937

Técnica: 2D

El Extrafio Mundo de
Jack (The Nightmare
Before Christmas)
Afio: 1993

Técnica: Stop Motion

Toy Story
ARo: 1995
Técnica: 3D

Final Fantasy
Aiio: 2001
Técnica: 3D

Shrek 2
Afio: 2004
Técnica: 3D

empleos bien remunerados. “Si analizas los sueldos prome-
dio de las diferentes industrias en México, notaras que la
electrénica paga cuatro veces mas que las industrias tradi-
cionales, la del software paga ocho veces més y la industria
de la animacién paga 16 veces mds, esto porque requiere no
s6lo grandes habilidades técnicas, sino creatividad”, afirma
Ricardo Gémez, directivo de CANIETI.

EN MOVIMIENTO
Aunque tanto el Distrito Federal como Monterrey y Tijuana
son pioneros en el universo animado, Guadalajara ha logra-
do destacar en este lucrativo mercado gracias, en parte, a que
existe un plan maestro detras, con el que la tecnologia se ha
agregado con éxito a la vitrina de los orgullos regionales.

Con una industria electrénica formada por mas de 500
empresas, Jalisco es conocido como “El Valle del Silicio
Mexicano”, haciendo referencia a la region de California,
en Estados Unidos, que ha sido punta de lanza en materia
tecnologica. Hasta 72% de las exportaciones del estado lo
aporta esta industria, segtn cifras de la Cadena Productiva
de la Electrénica (Cadelec). Presionada por la competencia
internacional, la industria electrénica de Jalisco emprendio
hace algunos aflos un proceso de reconversion, para mover-
se hacia servicios de manufactura avanzada y al disefio de
tecnologia, lo que ha resultado en un creciente impulso al
sector de la animacién.

El nuestro es uno de los pocos estados en el pais que tie-
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ne nuna politica especifica y clara para el desarrollo de la
ciencia y la tecnologia, con la multimedia como una de las
principales apuestas, junto con la microelectrénica y otras
areas relacionadas con las tecnologias de la informacién.

Para ayudar en la titanica tarea de posicionar a México
y a Jalisco como potencias mundiales en el desarrollo de
animacion, gobierno y empresas se han aliado con un obje-
tivo: establecer una industria de animacién y videojuegos
capaz de satisfacer las demandas de los mercados nacional
e internacional de contenidos de alta tecnologia.

Desde principios de este afio, la CANIETI sede Occidente
convoco a las principales empresas y profesionales rela-
cionados con la animacién, a instituciones educativas y
entidades gubernamentales, para desarrollar un plan a
siete afios para detonar esta industria. “Buscamos desa-
rrollar una estrategia que nos lleve a cumplir el objetivo
comun. Esto implica analizar el estado actual y el esperado
de la animacién para establecer lineas de accion concretas
en infraestructura, educacion, incentivos y difusion”, afir-
ma Gémez, de CANIETI. Y afiade: “En la medida en que las
empresas y profesionales mexicanos penetren en el merca-
do, se fomentara el desarrollo de esta industria en el pais,
fortaleciendo la cadena de proveedores para el desarrollo
de la industria multimedia. Este esfuerzo nos permitira
convertir a México en el Centro de Efectos Especiales y
Animacion de Latinoamérica”.

Los involucrados en el mundo de la animacién coin-
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ciden en que uno de los principales retos, quiza el més
importante, es la profesionalizacién de los desarrollado-
res. Asi, Rubén Pérez, quien trabaja haciendo animaciéon
para la industria publicitaria, tuvo que emigrar hace siete
afios a Colombia para aprender animacion digital porque
entonces aqui no habia dénde hacerlo: “Me fui a estudiar
a Bogota. Me sorprendi6 que en Colombia hubiera una
escuela de animacion. En México empezo a haber un mun-
do de escuelas hace tres o cuatro afios. La escuela tapatia
mads vieja tiene cuatro anos. No me explico por qué llegd
antes alld que aqui, que apenas se estd implementando esta
carrera en las universidades, cuando en Sudamérica ya
existian, aun cuando estin mas alejados del lider mundial
en animacion que es Estados Unidos. Nos madrugaron”.
Con el paso del tiempo han aparecido diferentes opcio-
nes de estudio, primero en forma de cursos en escuelas
de computacion, que daban a los alumnos entrenamiento
basico en las herramientas mas comunes de animacion,
para luego dar paso a una oferta educativa de mayor nivel.
Fundada en 1997, 3dmx fue la primera escuela de disefio
digital de Latinoamérica. Actualmente con la certificacion
de la Secretaria de Educacién Publica, ofrece diplomados,
licenciaturas y maestrias relacionados con la animacion,
ademads de mantener una casa productora de animacion.

PROGRAMAS ANIMADOS
Como respuesta al interés que existe en la comunidad

/ Andrea Robles

jalisciense por esta industria, las principales instituciones
de educacién superior instaladas en la region han empeza-
do a ofrecer materias relacionadas con la animacién en sus
planes de estudio, como el ITESO y el TEC.

Para los especialistas es claro que tener gente capa-
citada es sélo parte de la solucién, pues existe un reto
igualmente importante: dinero. “Durante muchos anos el
desarrollo de la animacién estuvo monopolizado por los
grandes estudios, debido principalmente al alto costo de
las producciones. Pero los avances recientes nos han acer-
cado las herramientas y ahora puedes hacer una pelicula
al nivel de Disney con mucho menos gente y dinero,” ase-
gura Castillo.

Sin embargo, aunque la tecnologia ha reducido la inver-
si6n necesaria para una produccion, los costos permanecen
muy por encima de las posibilidades de la mayoria de los
mexicanos, sobre todo en producciones para cine: “No cabe
duda que hay talento. Cuando inicias en la animacién le
quieres dedicar tu vida, pero pronto te das cuenta de que es
dificil conseguir proyectos, entrar a una empresa o hacer-
la. Es un sector descuidado por el gobierno o empresas que
apoyen. La animacién por computadora es algo relativa-
mente nuevo; no hay empresas de 30 afios. Generalmente
son jévenes, estan creciendo y necesitan equipo para com-
petir con el mundo”, expresa Daniel Schmid.

En este sentido, el gobierno mexicano y diversas orga-
nizaciones sin fines de lucro pretenden cambiar la situa-

A partir de enero el
ITESO estrena el Area

de Especializacion en
Animacion, Videojuegos
e Hipermedia, en

las carreras de
Ingenieria en Sistemas
Computacionales,
Disefio y Ciencias de la
Comunicacion, como
respuesta a la demanda
de especializacion en
esta area. El programa
provee un acercamiento
académico a los campos
de conceptualizacion,
disefio, planeacion y
produccion de proyectos;
disefio y ejecucion

de productos, diseiio

y creacion de video-
entretenimiento, manejo
de procesos artisticos

y tecnoldgicos para la
creacion de productos
con plataformas
hipermediales, creacion
de personajes, historias
animadas, guiones

y scripts, asi como
gestion de proyectos de
comunicacion digital.
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cién al crear fondos que tienen como objetivo apoyar a los
realizadores mexicanos con recursos econémicos, tanto a
los del ambito de la cinematografia como del de la ani-
macién como el Programa Nacional de Promocién a la
Industria del Soffware (PROSOFT), instrumentado por la
Secretaria de Economia (SE) para impulsar el mercado de
tecnologias de informacion en México.

En los tltimos afios Jalisco ha explotado con éxito su
dominio en la captacién de incentivos gubernamentales,
y logrado el apoyo a diversos proyectos relacionados con
el sector de la animaci6n con este programa. El estado ha
sido lider por tercer afio consecutivo (2004, 2005y 2006),
al captar 24% de los fondos disponibles para todo el pais.

Ademias del patrocinio de proyectos especificos, algunos
animadores proponen la creacion de centros de apoyo a la
produccién independiente, que en otros paises han permi-
tido elevar la competitividad de los artistas digitales.

Este es precisamente el objetivo de una nueva pro-
puesta que ya estd echando raices en Jalisco: el Parque de
Animacién y Software en Chapala, una iniciativa enca-
bezada por el Instituto Jalisciense de Tecnologias de la
Informacién (IJALTI), con apoyo del gobierno federal,
cuya construccién esta a punto de comenzar con una
inversion inicial de 60 millones de pesos, y otros 600
millones en los siguientes afios. “Uno de los objetivos
de este centro es ofrecer a los animadores de la region la
infraestructura que necesitan para desarrollar proyec-
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mAD /8 / Victor Padilla

tos de alto nivel, lo que finalmente permitird a Jaliscoy a
Meéxico competir al tii por ta con las grandes potencias”,
asegura Ricardo Gomez, cabeza del proyecto.

El parque de Chapala contara con hardware y software
de tltima generacién, asi como con equipo especializado,
incluyendo un estudio para green screen, estudios de gra-
bacién de voz y un sistema para captura de movimiento,
infraestructura que estar4 a disposicién de cualquier ani-
mador que tenga un proyecto bien estructurado. Asi pues,
la industria confia en que con talento, capacitacion, apoyo
econdémico e infraestructura disponible, los desarrollado-
res mexicanos tendran todo lo necesario para destacar en
el nivel internacional. Sélo faltaria proyeccién, espacios
para que los creadores tengan la oportunidad de mostrar
sus obras, tanto local como internacionalmente. “Los cana-
les de exhibicién son muy cerrados. Ahora casi cualquiera
puede hacer su propia pelicula animada, pero si nadie la ve
no sirve de nada. Internet es una posibilidad, pero con tan-
tas opciones te anulan facilmente, mientras que entrar a los
canales de television es casi imposible”, comenta Castillo.

Como respuesta a esta situacion se cred recientemente el
Festival Nacional de Animacién y Videojuegos Creanimax,
un evento que cada afio reunira bajoun mismo techo a todos
los involucrados e interesados en desarrollar contenido ani-
madoy videojuegos para las industrias del cine, educacion,
construccién, ingenieria mecanica, e incluso trabajos que
no se encuentran en ninguna de estas categorias, que son



considerados arte. Dicho Festival, organizado por CANIETI
sede Occidente, y apoyado por la Secretaria de Economia
y en Jalisco por la Secretaria de Promocién Econémica
(Seproe) y Coecytjal, celebré su primera edicién en octu-
bre pasado en Expo Guadalajara, y tuvo una asistencia de
3,000 personas de todo el pais, que tuvieron la oportunidad
de conocer la realidad del universo animado. “El Festival
cumple un propdsito muy importante. Es ventana de los
creadores mexicanos para exponer su creatividad y sus
capacidades técnicas. Los asistentes lo hicieron a través
de una muestra de trabajos y de un Concurso Nacional de
Animacién y Videojuegos. Ademas, se les ofreci6é un nutri-
do ciclo de conferencias y talleres especializados, imparti-
dos por animadores con experiencia reconocida en el medio
aescala internacional”, explica Gomez.

LA PROYECCION

Otra forma de proyectar a los creadores mexicanos en el
extranjero es apoyar la vinculacién empresarial. Un ejemplo
del trabajo que se esté haciendo al respecto es el Programa de
Aceleracion Internacional de Negocios de Altas Tecnologias
(TechBA), apoyado por la SE y operado por la Fundacién
Meéxico-Estados Unidos para la Ciencia (Fumec), que abrié
un centro de operaciones en el Valle del Silicio estaduniden-
se donde varias empresas mexicanas tienen la oportunidad
de entrar con mayor facilidad a ese mercado. Una de estas
empresas es 3dmx, que ya vio los frutos de tener presencia

directa en Estados Unidos, con un contrato por tres millones
de délares con el estudio texano Star Harbor Films para ani-
mar su proxima cinta (Star Island), un proyecto que disput6
con otras cinco empresas internacionales. La pelicula sera
estrenada en 2008 y su produccién permitird a la empresa
tapatia crear 39 empleos directos y 75 indirectos.

Los involucrados en el sector coinciden en que el elemen-
to clave para llegar al éxito es la creacion de una comunidad
de desarrolladores bien consolidada, con los recursos nece-
sarios para satisfacer cualquier necesidad.

“Launidad se estd dando. Todos empiezan a notar que es
mejor ofrecer servicios como un grupo de empresas capaces,
que como una empresa sola. Es un beneficio enorme y esta-
mos en buen momento. Si hay un buen plan de desarrollo
y si se logra la sinergia necesaria, no pasaran mas de cinco
afos para que México compita en los principales mercados
internacionales”, afirma Francisco Navarro, director de la
empresa de animacién ExodoDW.

Jan Pinkava, ganador del Oscar en la categoria de Mejor
Corto Animado, resumi6 el panorama para México durante
su visita a Creanimax 2006: “Si ya se vi6 que existe talento
y estilo tinico, lo que sigue es potenciar la educacion, promo-
ver que los jévenes conozcan mas del género, que dominen
las técnicas clasicas para poder crear las propias. Al mismo
tiempo tienen que surgir mas puntos de encuentro y no
ceder en calidad, buscar incluso mejorar. Lo demés vendra
solo a su debido tiempo”.

Microftalmia / Andrea Robles
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“Desde nifa tuve inquietud. Siempre estaba dibujando. A los R |TA BAS U LTO

15 afos entré a la Escuela de Artes Plasticas y estudié pintura
cinco afos y escultura afio y medio. Después ingresé a la

escuela de Television y Video con Daniel Varela. Después hice ——————
un diplomado en Medios Audiovisuales. El Octavo dia la creacion, con Juan José Medina / Portaobjetos
"Trabajo con Juan José Medina. No nos dedicamos a la / Desierto Adentro / Eclosion Festival de Nuevo Cine

s ion al 100%. P t Goriod Latinoamericano, Cuba / Ariel Cortometraje en animacion, or / Jornada
animacion a 0;.F01 1€30 O tenemosuniepentono de de Cortometraje Mexicano / Festival de Cortometraje Mexicano Cuadro
cortometrajes tan grande. Ante todo somos pintores y nos FONCA € IMCINE / UdeG / PEMEX

hemos dedicado también a hacer escenografias. Juan ademas
es escultor y a esto es a lo que le dedicamos mas tiempo.

"En Jalisco hay apoyo de las universidades y de las secretarias
de Cultura para conseguir equipos y difundir producciones. Y
el hecho de que no hay muchos recursos para hacer grandes
producciones de cine contribuye a que la animacion sea una
posibilidad.

"Hay una fuerte tradicion plastica en Jalisco, un movimiento importante que beneficia a la animacion, hablando de animacion tradicional, la que esta hecha a base de
dibujos. También hay interés de parte de la gente. Que se abran nuevas escuelas es un indicador de que hay personas que quieren hacer animacion.

"A pesar de que hay apoyo falta muchisimo. No se puede comparar con otros lugares, como Canadd, donde hay muchas becas y financiamientos. Las empresas estan
dispuestas a invertir en esto. Aca ha habido mucho rezago en ese aspecto. IMCINE no apoyo el cortometraje de animacion de 2000 a 2005. Y falta equipo docente. Como
no hay produccion en Jalisco los maestros no tienen experiencia. Las escuelas reciclan a los maestros con los alumnos.

"Para hacer animacion hay que aferrarse. Un amigo me dijo un dia: ‘hacer animacion es como sentarse a ver crecer el pasto’. De veras, hay que ser muy paciente y muy
aferrado. Y muy observador y disciplinado. Eso es muy importante. No desanimarse facilmente y aplicar a becas y buscar oportunidades. A nosotros nos rechazaron
mucho, pero nunca nos desanimamos. De verdad hay que ser aferrados.

Un Cadaver Exquisito / La gran Obra / La vida estd en
el agua / Como preparar un sandwich / Polifemo / Encrucijada
/ Sombras / Sombras: Creanimax Dibujo
animado / Festival Este Corto Si se Ve, DF Como preparar
un sandwich: Corto mejor animado Chicago Internacional
Children’s Film Festival / Festival de Rosario, Ar / Encrucijada:
proyectos de cortometraje convocados por el IMCINE

foto: Diego Aguirre \\\

“Elegi la animacion porque vi un cortometraje que se llamaba Cerrado los lunes, y pensé: ‘alglin dia tengo que hacer algo como esto’.

”La animacion da la posibilidad de ser un demiurgo, un pequefo diosecillo que vuelve a sus criaturas. Puedes crear las leyes o los parametros del mundo que
generas. Todo lo que sucede en una pelicula de animacion pasa porque quieres. Te da todas las posibilidades. El problema para un medio tan amplio es delimitar
qué es lo que quiero en una historia de animacion: si quiero que el mono vuele, vuela; que el escenario se transforme continuamente, se transforma. El tinico limite
es la imaginacion de cada realizador.

Lo que mas me gusta son las historias personales y sobre todo cortas. Las historias largas exigen demasiado esfuerzo y no quiero dejar media vida en realizar un
producto. La animacion es un proceso muy celoso, si no le dedicas mucho tiempo no avanzas. Puedes hacer hasta 20 segundos en un dia de trabajo.

"En México se aspira a ser la maquiladora para las grandes companias, especificamente las estadunidenses. Es una forma de ganar dinero. Prefiero hacer historias
pequeias y propias, que un largometraje de alguien mas.

"En México se pretende formar un sistema semejante al de India, que hoy es el principal maquilador de animacion para cine y para videojuegos en el mundo

e incluso hacer una ciudad que agrupe compaiias de hardware, software, programacion, animacion, etcétera para hacer una oferta atractiva para el mercado
internacional. Puede ser que se abran muchas puertas de trabajo.

"He tenido algunos acercamientos con algunos programas como 3D Studio Max y Light Wave, pero lo que me gusta es sentir el material, el lapiz deslizarse en el
papel, la plastilina manejada por las manos, el mufieco de latex. Soy mas de sensualidad.
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LUIS TELLEZ
“Desde chavito hacia mufecos de plastilina, e~

dlbUJat?a‘ Una de mis prlrperas pasiones fue Biogéngsis/ Sindrome de linea blanca, con Lourdes Villa Gémez / Catrina Posada y la gran
el comic. Me gustaba la historieta francesa, el piedra, con José Angel Garcia / De Rais, de Carlos Carrera / Hasta los huesos, de René Castillo / La
comic de autor de Estados Unidos. Y cuando historia de todos, de Blanca Aguerre

estudié comunicacion en la UNAM atrajo mucho
mi atencion el cine. Y fue de manera natural por
las habilidades que tenia para dibujar o para
modelar con el afan de contar historias.

"Hace once afos que me dedico a la animacion.
La técnica que hago es Stop Motion. Para mi la
animacion tiene que vincularse con la poesia,
romper con el pragmatismo de los objetos,

asi como la poesia rompe con el pragmatismo
del lenguaje. La animacion debe jugar con la
realidad, cargarse de simbolos y jugar con ellos.
A esto me refiero con el vinculo con la poesia. Yo
aspiro a hacer poesia de la animacion.

"Asisti a Dominique Jonard, un animador
francés que vive en Morelia. Luego hice trabajos
comerciales y después trabajé en algunos
cortometrajes. Podria hacer cortometrajes toda
la vida, pero no se puede vivir de eso. La ventaja
es que es un medio libre sin compromisos con
nadie. En los festivales la gran categoria son los
cortometrajes, porque es el caldo de cultivo del desarrollo del medio. Ahi es donde se experimenta y es un gran medio porque el largo implica muchos
factores.

"Una fortaleza en Jalisco es que hubo gente que empez6 a hacer cosas y muchos se contagiaron. También la udec y el ITESO aparecen en todos los
cortos tapatios. Y Daniel Varela tuvo la vision para apoyar la animacion cuando nadie lo hacia. Muchos se preguntaran ¢por qué el DF no es la capital
de la animacién independiente en México? En el DF surge la animacién comercial y toda la gente que hace animacion esta enfocada a los comerciales.
"Para hacer animacion hay que observar muchisimo porque es un arte del movimiento. Analizar peliculas cuadro por cuadro para entender como
hicieron cada cosa. Observar actores y tratar de trasladar eso a los personajes. Un animador en el fondo es un actor. Por mas cursos que tome un
actor, no significa que va a ser buen actor. Debe haber una mezcla de feeling y técnica. Alguien que quiera ser animador debe tener esa motivacion
adentro.

foto: Paula Silva

La historia de todos
La historia de todos: Cortometraje con nifos International
Childrens Film Festival of Chicago / Opera prima Festival
Internacional de Cine Expresion en Corto, Guanajuato /
Cortometraje de Animacion Festival Internacional de Cine de
Morelia / Animacion Festival de Cortometraje Cuadro, oF /
Animacion Festival de Cine Viiia del Mar, Chile / Animadrid,
Espafia / Cortometraje y Animacion Indian Film Festival, India
/ Animacion, Director International Film Festival of Big Bear,
EU / Animacion Festival de Cine Mujeres, Salud y Migracion,
INMUJERES, IMCINE, Cineteca Nacional / Seleccion oficial Festival
Internacional de Cine de Sundance, EU

BLANCA AGUERRE

“Empecé a hacer animacion hacia el final de la carrera. Hacia pininos en investigacion antropologica y existia la necesidad de crear un producto mediatico en
un proyecto sobre migrantes y la animacion me pareci6 un vehiculo ideal.

"Quiza la animacion en Guadalajara y México tenga mayor apoyo que antes por lo bien que se ha trabajado y los laureles ganados por varios animadores,
muchos de los cuales pueden vivir de su trabajo gracias a que existe la opcion de hacer comerciales.

La fortaleza de la animacion en Jalisco y México es que hay mucho talento que responde a algo auténtico de cada creador: sus obsesiones sin querer quedar
bien con nadie. Ademas, por la dificultad de su produccién el trabajo se vuelve més exquisito. Como cuesta tanta sangre, sudor y lagrimas, solo si vale la
pena en todos los aspectos el realizador logra llevarlo a término. La debilidad es la falta de presupuesto y apoyo

"Los animadores que conozco son personas muy sensibles, conscientes de su entorno social, que procuran mantenerse informados y ser empaticos. El
ejercicio de la animacién te vuelve muy exigente contigo mismo y también muy sensible, te obliga a estar muy despierto y a trabajar el lado mas humano.
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foto: Laura Jiménez

IMCINE

tintes infantiles, con acuarelas y pintado a mano.

“Llegué a animar por error (risas). Me llama la atencion la capacidad que tiene la animacion de llevarte a mundos totalmente
ajenos. También la ficcion, pero su complejidad y los recursos que requiere son limitaciones para poder llevarlo a cabo en México.
Con la animacion puedes crear un mundo alterno ‘a un costo menor’. Llegué a la animacion con una historia para nifios que siempre
me llamd la atencion llevar a la pantalla y la animacion podia ser un buen medio para contarla. La idea surgi6 para que tuviera

"La animacion me ha permitido realizar un proceso mental mas complejo que lo que puede hacer la ficcion porque hay mas
posibilidades de volver realidad lo imaginado. Un nifio que vuela, o que se convierte en arbol, no es facil hacerlo en ficcion. A partir

LEOPOLDO AGUILAR

“Siempre me gustd el dibujo, crear monos y personajes. Aprendi animacion digital
en Bogota porque hace siete afos no habia escuelas. A raiz de eso empecé a
practicar en empresas y a dedicarme a esto profesionalmente con comerciales
animados. He hecho videoclip, efectos especiales para cortometrajes, y ahorita
apoyo mucho los efectos especiales en las animaciones y me estan invitando a
liderar un proyecto de una pelicula animada.

"Lo que mas me gusta es la historia del cortometraje en animacion. Aqui en
México no esta muy explotada o no ha habido la calidad para exportar un buen
cortometraje animado; hace falta mucha comprension de la direccion, del guion.
Muchos animadores no son directores ni guionistas y los que yo he visto en México
son amateurs.

"Me gustaria hacer un cortometraje de calidad como los de Francia, en Espafia o
en Estados Unidos, pero obviamente lo que mas da ganancia es lo comercial. Ahora
se estan vendiendo muchos comerciales animados, hechos en México. Muchos de
estos animadores quisieran hacer un cortometraje, pero implica mucho tiempo.
”La animacion en México esta todavia en pafales, pero hay mucha creatividad. Lo
que falta es juntar un buen equipo de guionistas, directores, animadores y hacer
proyectos interesantes porque no hay esa calidad del cortometraje, o de proyectos
grandes, mas que para lo comercial, que esta creciendo bastante rapido. El
problema es que las compaiiias en México no tienen confianza de que los trabajos
se pueden hacer aqui y paises como Brasil, Argentina, Espafia, Canada o Estados
Unidas se llevan muchos proyectos. Las grandes compaiiias de aqui hacen toda su
animacion en el extranjero.

"Poco a poco se va a ir generando el mercado, pero todavia falta mucha calidad

y ensefianza; lamentablemente no existe el capital humano, no hay gente con la
suficiente experiencia para ensefar.

La fortaleza que tiene México es que hay demasiada creatividad, demasiada
tradicion. Lo que nos hace falta es empujar esas ideas, esas historias que ya
quisieran los gringos. No contamos con docentes experimentados, pero si tenemos
la fortaleza de la creatividad que nos da toda la historia que tiene México, la
tradicion tan grande. Hay que intentarlo. He visto que muchas personas piensan
que aqui no hay futuro, pero ésta es una carrera nueva, que tiene un abanico
bastante amplio.
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de las libertades que da la animacion me he ido metiendo y
enamorando de este proceso.

"El obstaculo para cualquier industria que esta floreciendo
en un pais como el nuestro es la capacidad que tenemos que,
aungue es nata, se tiene que desarrollar. Como la mayoria

de los equipos es joven, el reto es que se perciba un equipo
fuerte, bien consolidado, sélido, que aunque no tenga
experiencia, el resultado hable por el esfuerzo.

"En Guadalajara hay mucho talento, lo que falta es generar
oportunidades. Para generar una industria de la animacion
hace falta trabajar y ofrecer a los jovenes oportunidades

de proyectos profesionales donde la exigencia sea alta.
Guadalajara es la cuna de la animacion en México. Creo que
viene mucho talento que acaba de salir de las escuelas, pero
hace falta apoyarlos, crear instituciones que promuevan el
desarrollo del conocimiento y el aprendizaje y el desarrollo
de esta industria. No es facil montar un estudio de animacion
en México.

RUBEN PEREZ

foto: Alejandro Barba

Videoclip Vicente Fernandez / Publicidad Plaza del Sol /
Dulces Vero / Barcel Taller de animacion,
UNIVA / Diplomado en Animacion / lanzamiento de Max 9, CREANIMAX
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Publicidad de Cinepolis / Jumex /
Videoclip Vicente Fernandez / Pelicula Tequila
Engagement Ring / Concurso 3D
Luver en 2000 /
Congreso Internacional de Ingenieria y Disefio
/ Creanimax

\ &

FRANCISCO NAVARRO

“Inicié en la animacion al buscar técnicas para representar disefios industriales, y me topé con la representacion tridimensional, que tiene un mundo de
posibilidades.

”"La animacion comercial es muy competitiva y es un reto enorme, se manejan presupuestos altos y en poco tiempo, y técnicamente es impresionante. Los
cortometrajes son atractivos por lo contrario. Hay que hacer mucho con muy poco. Tienen un mercado poco lucrativo, se hacen por amor al arte. El largometraje de
calidad no tiene comparacion. Es un trabajo monumental en lo técnico, logistico y artistico. En Jalisco tenemos la ventaja de que hay mucho interés. La gente quiere
hacer animacion y le gusta. Guadalajara tiene un bagaje muy importante que puede dar al mundo desarrollando animacion.

"Los empresarios de la publicidad se estan dando cuenta de que aqui se pueden hacer muchas cosas. Pero falta capacitacion y especializacion. Necesitamos no
hacer ‘pica botones’. No es lo mismo ensefar a usar el software, que hacer artistas, incluso en el campo de la publicidad, que es lo que definitivamente nos da de
comer. Hablar de proyectos mas grandes es muy interesante y atractivo, pero la publicidad es el mejor mercado que hay ahora.

"A quienes comienzan recomiendo que vean mucha animacion, que aprendan a actuar y a valorar la actuacion. El animador tiene que ser un actor mas que nada. Se
tiene que quitar la vergiienza, echarse una maroma, pegar un brinco, sacar la lengua, verse en un espejo. Si no sabe actuar, no va a poder transmitir un gesto; si no
sabe hablar, si no sabe entender, no va a hacer funcionar el personaje.

foto: Alejandro Barba

JAIME JASSO
P —

Efectos digitales para EI Aro con Mat
< world, Eu / Cuando las cosas suceden / Equinoccio
B / De Angeles, flores y fuentes / Angel Caido /
Publicidad Cinepolis / Telmex Co-sociedad con New
Art Mexico 0ld England Morning:
Excelencia EXPOSE 1/ Thekno City: imagen
Animago, Alemania

./

foto: Alejandro Barba

“Desde chavo me gustaba el cine de ciencia ficcion y los efectos visuales. Empecé haciendo comics, ilustracion con acuarela o aerografo, que son buenas bases para
el arte, que después se pueden traducir a lo digital. Mi fuerte es la ilustracion. Empecé en lo digital por la diferencia que se logra en los efectos visuales.
"Recientemente he trabajado en efectos para peliculas. No son efectos visuales fantasticos, sino en algunos casos efectos invisibles, para tapar algo o para recrear
escenarios. No se tiene que notar que es un efecto, pero es un trabajo digital.

"En el 2001 tuve la suerte de que me llamara Greg Barell, supervisor de efectos visuales de Mat World Digital de San Francisco, quien trabajé con George Lucas.
Tenian mis portafolios en linea y me invitaron a pasar unas semanas en su estudio. No hice gran cosa y no supe que era la pelicula E/ Aro hasta que regresé.

"El nivel de Estados Unidos en ese tiempo era inalcanzable por las maquinas, el equipo, el software. Ahora hay lugares donde las maquinas son mucho mas baratas,
hay educacion y enseianza. En México ahora estamos mas competitivos y muchas personas trabajan para clientes en el extranjero.

”La animacion en Guadalajara esta en crecimiento. Antes los clientes no creian que se pudiera hacer aqui, 0 no pagaban por el trabajo de animacion. Nuestra primera

fortaleza son los artistas y el talento. También el desarrollo de la tecnologia que se esta dando en Jalisco y la infraestructura. Y la apertura que se esta dando en los
medios tanto en prensa como en eventos de animacion. Pero falta mucha cultura de los nuevos medios y tecnologias para saber qué se puede hacer en arquitectura,
cine, television o video. Hay mucho por explotar para ver el potencial que tenemos. Esto es creativo, es artistico, la computadora no hace nada por uno.
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“Actualmente desarrollé el prototipo de un juego en 3D,
que ya esta funcionando. Se llama Mad/8. En el juego
personalizas a un guerrero, que no para de caminar a lo
largo del escenario y es un personaje conflictivo que tiene
problemas familiares y mentales. Los otros personajes
- son sus enemigos y también son conflictivos. Mientras va
caminando, el personaje principal cuenta la relacion que

tiene con los otros. Como jugador te das cuenta de que

eres el guerrero que va a proteger y a defender, y todo se empieza a torcer durante
la historia. Es un solo escenario de siete minutos, y ahi se pasa de un bosque a un
pueblo, a una cascada, anochece, llueve, cambia mucho el tipo de escenario y se

ven otros tipos de enemigos. La fecha tentativa de su lanzamiento es entre mayo y
julio de 2007. Alin no esta definido el canal de distribucion, pero pensamos buscar
portales de juegos o publicarlo por nuestra cuenta y se vendera por internet. Para
Mad/8 he tenido ayuda en la musica y en el sonido, en el arte en 2D, y yo lo he
programado, animado, modelado, texturizado, e iluminado.

"Le veo mucho potencial a la creacion de una industria de videojuegos en México,
que es el mayor consumidor de videojuegos en Latinoamérica. Ademas tenemos a

la gente mas entusiasta para hacerlos, a la gente que entiende, que le gusta y que
esta a la vanguardia de la animacion para videojuegos. Como fuente de desarrollo,
Jalisco tiene opciones en cuanto a economia, a apoyos, y no digamos capacidad

y entusiasmo de la gente que quiere aprender y que quiere hacer. La tendencia
actual va hacia los videojuegos en linea. En muchos de los juegos para PC hay 100
personas jugando en linea y todas interacttian al mismo tiempo. Las consolas tienden

VICTOR PADILL

foto: Archivo Cruce

Videojuego Esxpecta / Mad/8 Desarrollo de Videojuegos del ITESO / Desarrol
de Videojuegos Secretaria de Economia / Electronic Game Show / International Game Developers
Association de México / Mad/8 y Esxpecta / videojuegos Congreso de animacion Creanimax / Mad/8:
profesional Flash Concurso Mexicano de desarrollo de videojuegos

fuertemente al movimiento. Los nuevos controles tienen movimiento real, no hay
que apretar botones sino que son mas naturales de manejar. Hay una mejora en

lo gréfico. Veo una tendencia hacia juegos mas agresivos y realistas, y también a
atrapar gente de entre 35 y 50 afios gracias a los controles, a los nuevos titulos y a
que se hacen mas faciles para que vayan tanto para jovenes como para adultos.
Desarrolla iNo! Interactive, con el apoyo de la Incubadora de Empresas de Base
Tecnoldgica del ITESO

Fundador de Corvus Albus
/Fundacion del Foro en grupos del
MSN Ilamado Videojuegos de México
/ simulador de vuelo / Organizacion,
con Corvus Albus, del primer
concurso de videojuegos del ITESO

Boliman y Gallapeto:
en busca de la oveja perdida:
Universitronica

-

LEONARDO DE LA CERDA

foto: Diego Aguirre

“Tenia un talento para la programacion y para las ciencias exactas y me encanta la fantasia. Después de que en 1998 se terminara el
tiempo de que los manufactureros pudieran estar aqui sin pagar impuestos, lo que levanto el empleo, hubo un déficit de empleos y habia
gente muy capacitada. El nivel de conocimientos técnicos subid. Con la fama de que Guadalajara es el ‘Silicon Valley mexicano’, el gobierno
decidid apostar no sélo por manufacturar, sino por crear ademas de dispositivos electrénicos, software como la multimedia, la animacion y
los videojuegos. En Guadalajara existe la meta, solo faltan los creadores.

"El programa Prosoft, quiere levantar a México como potencia de software, y eso denota que hay apoyo federal y estatal. Estamos en un
buen lugar. Hay tierra fértil, solo es cosa de tener una buena semilla para que crezca y regarla constantemente.

"En México se tiene mucho talento. Hay mucho animo y mucha sed de lograrlo, pero no hay capacitacion. Vamos a competir contra

otros paises en una industria ya madura que nosotros estamos empezando. Pera revertir esto podriamos mandar gente a capacitarse

al extranjero, no sélo en las universidades, sino en las empresas, o traer gente extranjera a ensefiarnos y que haya investigacion en las
universidades para generar conocimiento. Los estudiantes son talentosos y pueden hacer cosas que sorprendan, aparte de abrir empresas y
mantenerse haciendo videojuegos.
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“Empecé a hacer animacién para la UNICEF y luego hice un colectivo con Adriana Bravo, que estudia artes plasticas y es grabadora, y me gusto la calidad de su
trazo. La animacion Anatomia de una mariposa tiene un tratamiento de los tratados de anatomia antiguos. Es una metéfora de la fragilidad humana. La mariposa
vuela en espiral aurea hacia un foco y cuando llega y alcanza su objetivo se

muere. No es muy narrativa pero su estructura se acerca mas a lo narrativo que
Microftalmia, hecho en 6leo sobre cristal.

"Nuestro proceso de trabajo y es muy experimental, no nos apegamos
ortodoxamente a ninguna técnicas de animacion. Hay una busqueda en la que nos
topamos con accidentes y aprendemos a controlarlos y eso nos da la propuesta.
"Cuando vamos a festivales de cine la gente se sorprende porque piensa que va a
ver algo narrativo y cuando se trata de una galeria de arte contemporaneo piensan
que es un cortometraje. Estamos en una linea pisando de un lado y del otro. En

mi experiencia la animacion ha sido un proceso introspectivo porque como toma
mucho tiempo y vas construyendo linea por linea, es algo muy personal, interior,
intimista.

"Aunque ganamos la beca Fonca y hemos ganado varios premios no podemos vivir
de esto, ojald que en alglin momento.

”La animacion esta en todo. Simplemente los compuestos de las cortinillas de
canales de television estan hechas en animacion. Lo nuestro es muy personal,

pero existe un compromiso profesional. Es un trabajo serio y de tiempo completo
cuando tenemos el financiamiento. foto: Alejandro Barba
"Este es un buen momento para la animacién porque hay propuestas fuertes
que han trascendido a nivel internacional, hay gente haciendo cosas muy buenas
y llevandolas a festivales de animacion. En Guadalajara recientemente hubo un Microftalmia / 3 Dias / Anatomia de una mariposa / Contemplacion/ Mirada perdida
congreso de animacion y aunque va hacia lo comercial tomaron en cuenta trabajos — [RE ISR E @A WA =S KRRV T =1 TR RN e T O
no comerciales. Guadalajara es cuna de animadores y se esta viendo que la / Concurso Nacional de Video Experimental, Baja California / Creanimax / Mencion Hamburg Internatio
animacion es algo que puede retribuir a quienes la apoyan.” Short Film Festival, Hamburgo Alemania

Sin Sostén / Hasta Los Huesos / Poncbo Balon
Sin sostém: Seleccion Oficial Festival Internacional de Cine de Cannes, Francia
/ Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas, México / “Ariel” Mejor
Cortometraje de Animacion / Festival Internacional de Cine de Seattle, EU / Festival
de Cine Iberoamericano de Huelva, Espaia / Festival Internacional de Cortometraje
de Sao Paulo, Brasil / Festival de Cine de Sundance Seleccion Oficial Hasta Los
Huesos: Festival Internacional de Animacion, Annecy, Francia “Jean-Luc Xiberras”
/ Palm Springs International Short Film Fest, EU / Ottawa Animation International
Festival, Canada / Festival Internacional del nuevo cine latinoamericano, La Habana,
Cuba / “Ariel” al Mejor Cortometraje de Animacion / Festival Internacional de
Cortometraje de Berlin, Alemania / Seoul International Cartoon & Animation Festival,
Korea / Festival Internacional de Cine de Huesca, Espaiia / Festival Internacional de
Animacion “KROK” en Ucrania / International Leipzig Festival for Documentary and
Animated Film / Toronto Latino Film & Video Festival / Thailand Animation Festival /
Cinanima International Animation Festival, Espinho, Portugal / Festival Internacional
de Cine para la Infancia, Mar del Plata, Argentina / Festival Internacional de
Animacién de Stuttgart, Alemania / San Antonio CineFestival, Texas, EU / Thai Anima
Fest, Tailandia / Festival Internacional de Cine Joven Imago Covilha, Portugal /
Ismailia International Film Festival for Documentary & Short Films, Egypt / Festival
foto: Paula Silva de Cine de Sundance, EU Seleccion Oficial

RENE CASTILLO

“Desde nifio hacia monitos de plastilina. Fue hasta los 23 afios cuando escuché de un curso de animacion e inmediatamente me fui a inscribir. Ahi fue donde por primera
vez vi cortos de animacion y eso me abrié los ojos a lo que queria hacer y empecé a aprender de manera autodidacta. Me meti a estudiar Ciencias de la Comunicacion,
pensando que ahi tendria equipo para hacer animacion. Efectivamente tuve acceso a recursos y aprendi de cine, video, etc, que finalmente fue como la base, aunque en la
animacion fui mas bien autodidacta.

”La animacion en México esta en creciniiento y tiene muchas posibilidades de crecer. Hay varias escuelas que estan formando gente, hay mucha inquietud de la gente,
tenemos las herramientas. Es cuestion de tiempo v que los proyectos se vayan realizando, algunos con mas éxito que otros. Creo que pronto estaremos viendo mas
peliculas animadas, mas series y exportando este material.

”La animacion tiene una parte muy artesanal que no ha cambiado. Quienes llevaron la animacion a un nivel artistico fueron los de Disney, que pusieron el estandar.
Animar no era s6lo mover objetos, sino darle vida a los dibujos. Eso fue un gran paso.

"Durante afios la animacion estaba monopolizada por los grandes estudios, sobre todo por el costo tan grande de producirla, pero los avances recientes nos han acercado
las herramientas. Ahora con mucha menos gente puedes hacer una pelicula al nivel de Disney. Hay varias herramientas para hacer diferentes tipos de animacion: 3D, 2D,
Flash, stop motion, todo con recursos de computadora. Ahora las herramientas estan mucho mas accesibles, en término de costo y facilidad de uso. Esto también explica
por qué mas gente esta haciendo animacion.

Ahora con casi cualquier computadora de casa te sirve para hacer animacion. Sin embargo, eso no significa que la gente la vea. Los canales de exhibicion siguen siendo
muy cerrados. Internet es una posibilidad, pero con tantas opciones te anulan. Los canales de television son atin mas dificiles.

Yo creo que 10 afios es un plazo suficiente para ver una industria muy buena en México, que genere ingresos, empleos. Tenemos una gran tradicion artistica; solo es cosa
de tener la infraestructura y los proyectos”.
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GUILLERMO DEL TORO

POR: MARCO LOPEZ BURGOS FOTO: ACCUSOFT INC.
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B Cuando tienes la intuicién de que hay algo

ahi, y de que ese algo se encuentra fuera del alcance de tu
mundo fisico, el arte y la religion son los iinicos medios para
alcanzarlo.” Pocos podrian atribuir esta frase al muchacho
inquieto y de implacable humor negro que, a finales de los
afios setenta, presentaba en los festivales de la secundaria
bizarros cortometrajes en video, como aquél en el que un
monstruo salia del excusado de la escuela, paseaba por el
patio y finalmente regresaba a las caferias. Para quienes
lo conocen de cerca, ese muchacho sigue habitando en
Guillermo del Toro. El mismo recuerda la primera reunién
que tuvo con el productor estadunidense Larry Gordon con
miras a lo que después seria la cinta He//boy (de la que proxi-
mamente el propio Del Toro filmara la esperada secuela,
titulada Hellboy: The Golden Army): “La primera vez que
nos conocimos, lo que Larry Gordon vio en mi no fue a un
profesional tranquilo y calculador, sino a un orate absolu-
tamente enamorado del personaje. Hellboy soy yo. El guion
que hice me provoca el nivel de adrenalina que siente un
chavo al leer historietas y las historietas de Mike Mignola
(creador de Hellboy) son cine esperando ser filmadas”.
Bien por el entusiasmo, aunque también quienes se
enfrenten a trabajos como E/ espinazo del diablo, 1a misma
Hellboy o los momentos mas intimistas de Cronos, por no
hablar de la méas que madura E/ Jaberinto del fauno, sabran
reconocer en el universo fantastico de este cineasta de ori-
gen tapatio a un autor con una visién madura, acida y al
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mismo tiempo innovadora en materia de lenguaje audiovi-
sual y de renovacion de un género —o subgénero— despre-
ciado hasta hace poco por parte de la autonombrada criti-
ca “seria”. Pero como la historia del cine no la escriben los
criticos, el tiempo ha terminado dando la razén a alguien
que para llevar sus demonios y princesas a la pantalla
tuvo que luchar primero con un medio mexicano carente
de industria y después enfrentarse y domesticar a la gran
bestia del cine, la Meca de la industria cinematografica,
ese Hollywood que muchos directores de segundo pelo en
Meéxico dicen despreciar porque, a diferencia de Del Toro,
jamas podrian destacar ahi.

“MEJOR” FUGA DE TALENTO

Hoy en dia, hablar de Guillermo del Toro implica muchas
cosas a la vez: por una parte estd el director de cine que,
como muchos que deseaban tener una continuidad pro-
fesional y un crecimiento verdadero, debié abandonar
México —no en balde recibié en 2002 el Premio MTV
Latinoamérica en la categoria de “Mejor Fuga de Talento
Mexicano al Extranjero”—, y que en la actualidad es un
referente mundial de excelencia cinematogrifica; por otro
lado estd el director que ha sabido combinar una obra de
marcados signos personales con las necesidades de renta-
bilidad y expectativas de entretenimiento de la audiencia
y los estudios. De esta manera, Blade II puede catalogarse
como una de las peliculas de accién y vampiros més diver-



tidas y visualmente elaboradas de la historia, a la vez que
con Hellboy Del Toro alcanzaba una de sus obras mas per-
sonales desde Cronos, hasta llegar a la que para muchos
es la fusion perfecta de estas busquedas, E/ laberinto del
Fauno, donde el cineasta adulto y el nifio-muchacho-rebel-
de perpetuo pactan una alianza en la que ganan ambos;
una pelicula que hace al espectador llevarse la mano al
estémago por la emocion y la dureza de las escenas, o a los
ojos para secarse las ldgrimas por la inocencia y ensofia-
cién. Este filme participé en la Seccion Oficial de la recien-
te edicion del Festival de Cannes, la més selecta curaduria
cinematografica del mundo, un espacio donde peliculas
infladas a punta de 6scares jamds podrian ingresar.

PRIMERAS LECCIONES

Rastrear los origenes de Guillermo del Toro como cineas-
ta nos lleva a recorrer espacios que, como los escenarios
de muchas de sus peliculas, no parecen ofrecer a primera
vista un panorama minimamente fantastico: las aulas del
Instituto de Ciencias, en Guadalajara, donde conoceria
al maestro Daniel Varela, quien no sélo le prestaria su
primera camara sino que también le daria sus primeras
lecciones formales sobre lenguaje audiovisual; un viejo
edificio de oficinas sobre la avenida Nifios Héroes, donde
se encontraban las oficinas de Necropia, casa pionera en la
elaboracion de efectos especiales fundada por Del Toroy
Rigo Mora a mediados de los ochenta, y donde realizaron

los célebres spots de animacion en plastilina para anunciar
varias ediciones de la Feria Internacional del Libro (FIL),
los maquillajes prostéticos de cintas como Dollar Mambo,
Bandidos, Cabeza de Vaca, y por supuesto Cronos. Hasta
hace unos afios era posible ver en ese piso abandonado una
enorme reproduccion del interior del aparato protagonista
de su primera pelicula, construido para filmar las tomas
que nos lo mostraban en operacion, con los engranajes y
la maquinaria de relojeria haciendo una fusién (digna del
mejor Cronenberg) con un singular insecto que por medio
de este aparato inyectaba vida eterna a su usuario.

La busqueda de lo fantéstico nos llevaria enseguida
a las instalaciones de Televisa en la ciudad de México,
donde durante 1988 Del Toro formé parte del equipo de la
serie televisiva La hora marcada, en 1a que también harian
sus pininos Alfonso Cuarén y los directores de fotografia
Emmanuel Lubezki y Guillermo Navarro —este tltimo,
colaborador de Del Toro en casi todos sus filmes. Como
bien dice el Fauno que le da titulo a la mas reciente pelicu-
la de Del Toro: la fantasia estd ahi, en todas partes (hasta en
un foro de Televisa), solo hay que saber bien donde mirar.

Ese camino estd plagado de encuentros con distintos
talentos de los que Del Toro se ha valido para darle rostro
a sus fantasias, incluyendo a su propia madre, quien es la
protagonista de sus cortometrajes Geometria 'y Dona Lupe.
Un personaje memorable en los inicios de Del Toro es
Francisco Sanchez, “Napo”, un ex luchador y veterinario
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cuyo particular rostro hizo que Guillermo lo pusiera frente
auna camara y lo contagiara para siempre del amor por el
cine. “Napo” particip6 en La hora marcada y aparece como
“Hombre-Reloj” en la escena de la fiesta de Afio Nuevo en
Cronos. Incluso Del Toro le pagd los gastos para llevarlo a
Canada a hacer un pequefio papel como vagabundo del
metro en Mimic, cual valioso talisman. “Napo” continu6
apareciendo en diversas producciones tapatias, recordan-
do su “periodo Del Toro”, hasta su muerte en 2005, que fue
sentida en el medio como la pérdida de un auténtico icono.

Recuperando el rastro de Del Toro, hay que colocar en
un sitio especial a Ron Perlman, su actor fetiche, quien
encarnara al cruel y al mismo tiempo hilarante Dieter De
la Guardia en Cronos, al traicionero vampiro Reinhardt de
Blade 11y, por supuesto, al magnifico Hellboy, el papel para
el que parece haber nacido. A Del Toro le tom6 cerca de
siete afios de luchas y razonamientos convencer al estudio
productor de la cinta de que Perlman era el actor indicado.
Podriamos decir que Perlman es una combinacion de Bela
Lugosiy Robert de Niro para Del Toro.

Pasando por nombres como Federico Luppi, Maribel
Verdu, Marisa Paredes, Giancarlo Giannini, Mira Sorvino,
Wesley Snipes, Kris Kristofferson y el fallecido Claudio
Brook, no debemos ignorar la presencia de actores “infan-
tiles” de buen rango histriénico y papeles dificiles a lo largo
de sus filmes, desembocando en Ivana Baquero como la
imaginativa Ofelia de E/ laberinto del fauno, pelicula que nos
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“LA LECCION ES ESTA:
TERQUEDAD E INSTINTO”, DICE
EL MEXICANO SOBRE COMO
LOGRAR MANEJAR UN CINE
PERSONAL DENTRO DE UN
ESQUEMA QUE NO PERDONA EL
POCO INTERES DEL PUBLICO

presenta también a uno de los més sadicos villanos cel cine
reciente, el capitan franquista encarnado soberbiamente por
Sergio Lopez. No por nada Del Toro ha sefialado que en este
filme el verdadero monstruo es justamente el franquismo.

Decir que Guillermo del Toro es un creador de imagenes
dista mucho de ser un pleonasmo. En pocos cineastas con-
temporaneos estin tan presentes esa voluntad y ese juego
estético. Como él mismo refirié dias antes del rodaje de E/
espinazo del diablo: “Intento explorar el espacio con un poco
de obsesion arquitectdnica, es decir, me preocupo por tener
a los personajes en un entorno concreto que les brinda su
atmosfera”. La tendencia a utilizar el dmbar como color domi-
nante en varias de las composiciones de sus peliculas, por no
hablar del exquisito uso del rojo y los azules en Blade I —fru-
to de su colaboracion con el cinefotografo mexicano Gabriel
Beristain—, o de la importancia que concede a las texturas y
viscosidades de algunos de sus personajes, hace de sus fil-
mes una experiencia organica que algunos gustan de catalo-
gar como cine puro, aquel donde lo que se vive y se siente va
mas alld de mandamientos dramattirgicos que a veces yano
son vilidos ni para una pelicula inglesa de época.

CAMARA LIBERADA

:Qué decir, en ese sentido, de una de las principales apor-
taciones técnicas de Del Toro a la historia del cine, la aho-
ra célebre “camara liberada”? Llevando maés alla el efecto
de bullet time del que tanto se pavonearon los hermanos



Wachowski para su sobrevalorada saga de Matrix, el tapa-
tio opta por este recurso: filmar al actor en distintas fases de
una accion (asi como los animadores tradicionales van dibu-
jando las acciones principales de un movimiento para luego
ir “rellenando” con precision matematica los movimientos
intermedios), y después “rellenar” las fases intermedias con
un actor digital. Esto logra un efecto que engana al ojo, pues
lo que vemos en segundos, en el mismo personaje y accion,
es a un tiempo carne y hueso y accién de computadora. Es
posible ver esta “camara liberada” en Blade I1, especialmen-
te en la escena en que el personaje interpretado por Wesley
Snipes realiza un espectacular salto para, por medio de una
pirotecnia de “cdmara liberada”, cambiar constante y salva-
jemente de perspectiva frente a nuestros ojos y finalmente
enterrarle su sable al lider de los vampiros reapers. Y de ahi
en delante miren con atencién cualquiera de las peleas del
buen Hellboy con sus infernales contrincantes.

Otra de las virtudes que han hecho a Del Toro un
cineasta destacado es su capacidad para combinar elemen-
tos de distintas peliculas, géneros y hasta de otras artes
para convertirlas, si no en algo totalmente nuevo, si en algo
totalmente suyo. Se recuerda una discusion creativa que
el director tuvo con los ejecutivos de Miramax al filmar
la escena del hospital con los nifios enfermos con el letal
virus que portaban las cucarachas en Mimic, su primera
experiencia en el cine hollywoodense: en la escena se ve a
Mira Sorvino recorriendo un largo pasillo cuya arquitec-

tura evoca mas al Hospital Civil de Guadalajara que a uno
de Nueva York, donde ocurre la historia (aunque la cinta
fue rodada en Toronto). A esto hay que sumarle los largos
velos que cubrian cada uno de los lechos infantiles como si
se tratara de una peste medieval. “Asi no es un hospital”,
reclamaba un ejecutivo del estudio. “Asi son los hospitales
de mis peliculas”, respondié Del Toro. Lejos de ser un acto
de soberbia, estas constantes visuales y tematicas de sus
peliculas han enriquecido un género que parecia haber
perdido la capacidad de sorpresa para el espectador. Esa
originalidad fue la que llevé a su Opera prima, Cronos, a
ser una propuesta refrescante que los cinéfilos mexicanos
agradecimos: ver por fin una pelicula no situada en una
vecindad, un burdel o un pueblito para ser cine personal,
y que desafiaba las limitaciones técnicas del cine nacional
de finales de los ochenta y principios de los noventa para
entregarnos un largometraje de alto valor y contundencia
narrativa. No es extrafio ver en muchas de sus referencias
literarias el manejo elegante y sarcastico del gore, el sello
inconfundible del tapatio. “La leccion es ésta: terquedad e
instinto”, dice el mexicano sobre cémo lograr manejar un
cine personal dentro de un esquema que no perdona el poco
interés del publico. ;Y quién lo perdonaria?

3993
Pero no todo se queda fuera de México, y menos de
Hispanoamérica. A la par que desarrolla su trilogia sobre
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la guerra civil espaola, que conjunta E/ espinazo del diablo,
El laberinto del fauno y un futuro proyecto anunciado con
el extrafio titulo de 3993, Del Toro apoya a nuevos talentos
con la compaiiia Tequila Gang, en la que hace mancuerna
con la productora Bertha Navarro —a quien conociera en
1990 cuando era el jefe de efectos especiales de maquillaje
de Cabeza de Vaca, durante cuyo rodaje le presento el guion
de Cronos— como una forma de incentivar el desarrollo
de una cinematografia hispanoparlante, panamericana o
como quiera llamérsele, que ya ha cosechado triunfos —y
tropiezos, aunque no ha dejado de salir adelante.

En esta iniciativa de Tequila Gang se cuentan proyec-
tos como Un embrujo, de Carlos Carrera; Asesino en serio, de
Antonio Urrutia, y la ecuatoriana Crénicas, de Sebastian
Cordero. “; Ahora con cuél vamos a perder?”, dice Del Toro
en las conversaciones que sostiene con Bertha Navarro al
lanzarse a apoyar un nuevo proyecto.

En una entrevista concedida al programa México Nuevo
Siglo de Editorial Clio para la cadena Televisa, Del Toro iba
mas lejos en su ironia: “En México, uno sélo se hace rico
en el cine con el dedo”. Si bien varios de los titulos apoya-
dos por Tequila Gang han corrido con buena fortuna en
festivales internacionales y han alcanzado distribucion
internacional, todavia no es tiempo de echar las campanas
al vuelo, y si de proseguir con la minuciosa busqueda de
nuevos guiones y directores que amplien el abanico de ofer-
tas de buen cine en espafiol para los que hablamos espaiol.
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Como el memorable Cthulu de la mitologia de horror c6smi-
co creada por el escritor H. P. Lovecraft, y de quien Del Toro
esté desarrollando una adaptacion al cine de En las montaiias
de la locura, tal vez el resurgimiento del cine mexicano esté
aguardando, dormitando en la noche oscura de los tiempos,
a la espera del momento para reclamar lo que es suyo (o tal
vez ésa sea la fantasia mas gotica y arcana de todas).

Mientras esto ocurre, a Guillermo del Toro lo podemos
seguir viendo en constante accién. Asi respondi6 alguna
vez a la pregunta de si con tal o cual pelicula llegaba al tér-
mino de un ciclo: “Ni madres. Cuando me muera va a ser el
final de un ciclo”. Su crédito figura como productor de una
inminente serie animada sobre su amado Hellboy y se dice
que esta desarrollando una serie de television en la mejor
tradicion que han impuesto producciones como Deadwood o
Los Soprano, ademas de figurar como candidato para dirigir
varios de los proyectos més cotizados en el género que lo ha
visto brillar, aunque la verdad Del Toro es en si mismo un
género. Brindemos por que los monstruos puedan seguir
saliendo a pasear entre nosotros, porque las princesas
puedan llegar de regreso a su reino y porque Guillermo
del Toro siga compartiendo con nosotros esa parte del
mundo que hemos olvidado que también nos pertenece:
el derecho a la imaginacion como defensa perpetua contra
los monstruos que caminan a plena luz del dia y que pre-
tenden encerrarnos en un laberinto donde la mediocridad
suele ser la confirmacion de que se es “real”. m.



CESAR AIRA

El artista del

desconcierto

POR JOSE ISRAEL CARRANZA

1 barrio de Flores, en Buenos Aires. Un matri-
monio entrado en afios, que trabaja repartien-
do pizzas hacia el anochecer, se ve involucrado
n una guerra —protagonizada por reparti-
dores de pizza— cuya violencia va incremen-
tandose conforme se esclarecen sus misteriosas causas y
se anuncian sus consecuencias mas o menos apocalipticas.
Otra guerra, también en ese barrio portefio, aunque proba-
blemente en otra época, tiene enfrentados a los propietarios
y los socios de dos gimnasios, y en el centro de la voragine
(donde se incluyen un gigante llamado Chin F4, una liebre
incandescente y un especticulo de marionetas) esta un
joven actor de telenovelas en cuyo cerebro (que se dice que
le han extirpado) se fragua algo asi como el fin del mundo.
Mis o menos al mismo tiempo —o quién sabe—, un pintor
instruido por Darwin cruza la pampa camino a Buenos
Aires, un mago esta por revelar en un congreso de magos
en Panamad los alcances de sus poderes sobrenaturales, y
un escritor, enriquecido repentinamente por el hallazgo
de un tesoro pirata, planea clonar a Carlos Fuentes tantas
veces como sea posible.

Es, en un vistazo a cinco de sus libros, algo de lo que
ocurre en el universo de la imaginacién narrativa de César
Aira, sin duda uno de los autores mas sorprendentes, fas-
cinantes y adictivos de la literatura en espanol de nuestros
dias. Y uno de los mas abundantes, ademas: es dificil pre-
cisar la cantidad de titulos que tiene publicados, aunque
los calculos més conservadores la redondean en una cin-
cuentena de novelas. Porque aparte estan los cuentos, los
ensayos y algo de teatro. O las traducciones, que también
hace. O un diccionario. Sin contar, desde luego, los que
pueden tomarse como retazos de una autobiografia que
va soltando por aqui y por alld, y que fingen ser novelas (o
novelas que se fingen autobiograficas): Cémo me hice monja,
por ejemplo, libro sobre el que el autor explic6 una vez: “Es
mi autobiografia, parcial porque trata sélo de un afio de mi
vida, entre los seis y los siete; empieza cuando pruebo un
helado por primera vez, y termina cuando me asesina la
viuda del heladero”.

Heredero directo del surrealismo, como le gusta recono-

cerse, César Aira es, siempre, un narrador absolutamente
inesperado. Siempre: en cada libro y en cada pagina. “Por
algtin motivo, siempre he sentido que la realidad es algo
que hacen los otros y que yo estoy condenado a ver desde
afuera”, afirmé en una entrevista. Por eso, asi se ocupe

de las desventuras de una estrella de la 6pera hacia 1738
(Canto castrato), de una princesa dedicada a la traduccion
de best-sellers para sostener su palacio en una isla del
Caribe (La Princesa Primavera), de un ladrén que ha ocul-
tado a la Gioconda dos afos en su casa (Mi/ gotas) o de un
acto circense mil veces repetido (Los dos payasos), su traba-
jo consiste basicamente en conseguir que lo descabellado y
aun lo imposible resulte verosimil: lo suyo es un oficio de
invencion incesante, y antes que cualquier otra preocupa-
ci6n (ética, filosofica, politica) su obra la guia una volun-
tad de encantamiento perpetuo. Y lo mejor es que ese
encantamiento lo suscita, infaliblemente, con solo aplicar-
se a observar la realidad: en la novela Los fantasmas, por
ejemplo, donde un edificio en construccién, una noche de
fin de afio, se convierte en el escenario de determinadas
apariciones que no tenemos mas remedio que aceptar...
como las aceptan, como si nada extraordinario ocurriera,
los albaiiiles que festejan en la azotea.

Artista del desconcierto, en la breve novela Cumpleaiios
Aira cont6 como, recién cumplidos los cincuenta afios,
descubrié que ignoraba por completo el funcionamiento
de las fases lunares. El hallazgo condujo al autor a una
melancolica reflexion por la que terminé confrontdndo-
se con la constatacion de su “incapacidad de vivir”. Es,
posiblemente, el libro que mejor funcione como el primer
acceso a una obra tan vasta: por su elegante y cordial pro-
fundidad, pero también porque Aira logra hacer que su
perplejidad (3c6mo se puede pasar por la vida sin saber
gran cosa de la Luna?) se sincronice con la nuestra: ;qué
ignoramos del mundo y de nosotros mismos? ;Y qué
vamos a hacer al respecto? Mientras damos con las res-
puestas, felizmente, esta la literatura para arreglarnoslas.
Y sise trata de la literatura de César Aira, qué importa
que no encontremos esas respuestas: al menos habremos
ganado la ilusién. m.

Forum

Literatura

ALGUNOS LIBROS
DE CESAR AIRA

:: La guerra de los
gimnasios

(Emecé, 2006)

:: Parménides
(Mondadori, 2006)

:: C6mo me hice monja
(Era, 2005)

i Las noches de Flores
(Mondadori, 2004)

:: La Princesa Primavera
(Era, 2003)

:: El mago

(Mondadori, 2002)

:: Cumplearnios
(Mondadori, 2001)

:: Un episodio en la vida
del pintor viajero

(Era, 2001)
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Ciencias Sociales

The Winners Curse

Richard H. Thaler
Princeton University Press, Princeton, 1994.

The hnners Curse

Paridoyics and Miomadies of Ecamamse L1l

“Este libro debe aportar una bocanada de modestia a los econo-
mistas, que no suelen tenerla, en mi opinion”, es la voz de Rodrigo
Velasco, experto en el area. Economista serio y critico, Thaler estudia
la evidencia opuesta a las predicciones de teorias econdmicas concre-
tas —el hombre sabe lo que quiere y busca su propio bienestar. De ahi
las complicaciones para entender conductas como el altruismo o la
solidaridad. Velasco destaca que hacer un modelo del comportamien-
to humano es algo que “no es asi de sencillo”, y subraya la importan-
cia de tener esto presente. La lectura de The Winners Curse resulta
agil, pues en cada capitulo se incluye un texto publicado previamente,
por distintos autores, en una revista de economia especializada,
analizado e interpretado por Thaler. Destaca el rigor en el uso de la
estadistica y las matematicas, asi como en el desarrollo de los experi-
mentos con los que pretende probar sus hipdtesis.

Brconn T o

Relaciones infernacionales:
uma Perspectiva sistemica

MERCADOTECNIA
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MERCADOTECNIA POLITICA Y ORGANIZACION DE CAMPANA
Alejandro Lerma Kirchner
Gasca Sicco, México, 2005.
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RELACIONES INTERNACIONALES: UNA PERSPECTIVA SISTEMICA
Victor Sarquis
Camara de Diputados/ITEsm/Porrua, México, 2005.

Las relaciones internacionales, con poco mas de una década en México, Priscila Tamariz

se encuentran en la buisqueda de clarificar su objeto de estudio y su pro-
pia metodologia para abordarlo. En medio de la discusion que se genera
al respecto, este libro adquiere relevancia en la medida que aportaen la
tarea de definir la profesion. Olga Aikin, académica del 1TEso y experta
en el area de relaciones internacionales recomienda Relaciones interna-
cionales: una perspectiva sistémica pues “no existen otros que traten
temas similares en México”; asimismo “define con precision en qué con-
siste la disciplina, cual es su objeto y como se traduce esto en practicas
laborales”.
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Cuando se habla de mercadotecnia politica “muchos se ponen en guardia
porque creen que se trata de como engaiiar a la ciudadania”, opina Pablo
Lasso, editor de la revista Mercadotecnia Global. Por ello este académico
se intereso en este texto de Alejandro Lerma, quien describe tareas sin
meterse en suposiciones. Para Lasso, “cambiar el modo de pensar de la
gente es algo muy complicado, tan complejo como el saber dialogar con

el mundo construido de un segmento de mercado”. Y eso encontraras en
él: conceptos mercadoldgicos para la obtencion del voto por medio de ele-
mentos administrativos necesarios para organizar, dirigir y controlar una
campaiia electoral.



DIGITAR

Evaluacion y planeacion
ambiental

La “sala de lectura” del Institute of Environmental
Management and Assessment (IEMA) cuenta con articulos
y estudios de caso en temas como prevencion y control
de la contaminacion ambiental, contaminacion de la
tierra y manejo de desperdicios, entre otros.

El sitio electronico de este instituto (www.iema.net)
publica el texto completo de documentos sobre legis-
lacion y procedimientos para el desarrollo sustentable.
Profesionales no solo de ingenieria ambiental sino tam-
bién de dareas como quimica, alimentos y construccion,
entre otras, pueden encontrar de interés esta pagina.
También con formato de texto completo, el lector
puede encontrar breviarios y documentos de consulta
sobre las areas mas relevantes del cuidado y la evalua-
cion ambiental. Una guia para el desarrollo de procesos
de monitoreo ambiental, indicadores del desempeiio
ambiental de los negocios, eficiencia de recursos, son
algunos ejemplos de la informacion que ofrece el IEMA
y que puede ser aplicada directamente a empresas o
aprovechada como referencia para consultores profe-
sionales en las areas mencionadas.

Los foros de discusion y la oferta de empleos en el area
ambiental son también elementos que agregan valor a
este sitio que cuenta con una libreria virtual y un espa-
cio de noticias recientes.

Temas que involucran tanto a los sectores privado y
publico alrededor de los asuntos ambientales, asi como
el desarrollo de talleres enfocados a la actualizacion y
la certificacion de consultores y profesionales en gene-
ral, son parte de las conferencias que el IEMA organiza
anualmente y que pudieran convertirse en espacios de
desarrollo y contacto.

La comunicacion desde diferentes angulos

La relacion entre el contenido televisivo, el procesamiento de la experiencia y la percep-
cion de la distancia, son la base de una consideracion teérica publicada en la mas reciente
edicion de Communication Theory, una de las publicaciones de la casa editoral Blackwell.
A través de la pagina electrdnica de la Internacional Communication Association (www.ica-
hdgq.org), el lector puede consultar las tablas de contenidos y los resiimenes de los textos
de ésta y otras publicaciones reconocidas en el campo de la comunicacidn.

Esta asociacion, formada en 1950, agrupa a través de sus lineas de interés, a académicos

e instituciones de diversos paises. Los profesionales de la comunicacion, dentro y fuera
del campo académico, pueden encontrar utiles los grupos de interés como un medio para
compartir informacion sobre temas tales como comunicacion de masas, popular y politica,
entre otros.

2 POR KAREN ROJAS

Pagina: Institute

of Environmental
Management and
Assessment

Tema: Ingenieria
ambiental
(principalmente)
Direccion: www.iema.
net

Idioma: Inglés
Contacto: info@iema.
net

Disefio y estructura:
Sin demasiados
recursos visuales,

con una propuesta
cromatica y tipografica
basica, la pagina

del 1IEMA cumple

bien su funcion y
ofrece informacion
interesante, organizada
de manera clara. Sin
duda un acierto es

la publicacion de los
textos completos de
articulos y estudios
de caso.

Pagina: Internacional
Communication
Association

Tema: Comunicacion
Direccion: www.icahdg.
org

Idioma: Inglés
Contacto:
icahdg@icahdg.org
Disefio y estructura:
Se trata de una pagina
que, sin contar con
gran cantidad de
informacion, puede
resultar atil como una
ventana para contactar
personas o instituciones
en el campo de la
comunicacion y
compartir informacion
con ellas. El disefio,
aunque limitado,
cumple con cierto
balance entre la imagen
y el texto. En suma, es
una pagina que puede
considerarse como

una herramienta mas
que como una fuente
de informacién en si
misma.
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POR HUGO HERNANDEZ

Diez anos sin Marcello

El 19 de diciembre se completa una década sin
Marcello Mastroianni. Valga el pretexto para
emprender una breve revision a la extensa filmogra-
fia de un /atin lover de prosapia. La seleccion no es
facil, pues el actor dejo entre los miseros mortales
una filmografia rica en cantidad y calidad: participo
en casi 150 peliculas, muchas de las cuales son clasi-
cos imprescindibles.
A diferencia de aquellos que han compartido y com-
parten el mismo oficio, fue poseedor de una inteli-
gencia y un instinto que supo poner al servicio de las
cintas en las que participo: ahi donde para muchos
los actores “se llevan” la pelicula, él aportaba su
labor a la vision del realizador para el que trabajaba.
Hasta hace pensar que es posible la existencia de
actores que son mas virtuosos que vanidosos.
Mastroianni fue poseedor de un repertorio histrioni-

i
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LA NOCHE

(1961)

Giovanni es un escritor
exitoso. El y su esposa
visitan a un amigo que
esta hospitalizado.
Luego van a una fiesta
que ofrece un mul-
timillonario. Ambos
aprovechan para ligar;
ambos se dan cuentade
lo que hace el otro. Al
dia siguiente ella le dice
asu esposo que yano

lo quiere. Michelangelo
Antonioni, que escrihio
el guion de La noche
con Tonino Guerra, el
guionista de los gran-
des cineastas europeos,
sugiere que los intentos
que se hacen por la
noche se convertiran
en los desencantos de
lamafiana, en la depre-
sion de atoda hora, en
el desanimo continuo,
destino tiltimodela
vida de pareja, que es
incapazdesumara

los dos individuos que
la padecen. (Es justo
acusar a Antonioni de
pesimista?

P
EL EXTRANJERO
(1967)

Argelia, durante la
ocupacion francesa.
Hace mucho calory
Mersault suda a rauda-
les en el juzgado. Esta
ahi por haber matado
aun hombre, pero se

le juzga por no haber
llorado durante los
funerales de su madre.
Y no sabe explicarse. Es
un hombre sin ambicio-
nes ni complicaciones,
pero laausencia de
manifestaciones por

el duelo lo hace sospe-
choso. El extranjero, la
breve novela de Albert
Camus vive en manos
de Luchino Visconti
una “adaptacion” tan
literal como meritoria:
las atmdsferas pesan
en cada imagen, el
obsesivo zoomnos
acercaala expresion
casi idiota del hombre
moderno, extranjero a
las cosas de lavida, que
se sabe solo pero desea
recibir lamuerteen la
odiosa solidaridad de
los demas.

co pradigo en registros, mas la sutileza fue su sello:
cabia en sus interpretaciones la risa (rara vez la
carcajada), que en su eshozo no elimina la tristeza.
No tenia la exquisitez de rasgos de un Alain Delon,
por ejemplo, lo que le permitia un amplio abanico de
posibilidades en cuanto a los caracteres que habria
de adoptar: nunca se encajono en un tipo de per-
sonaje, aunque su rubrica es imborrable. Tampoco
le tuvo miedo al envejecimiento: si muchas stars
deciden desaparecer apenas asoman las arrugas, €l
vivié una carrera plena en cada una de las etapas de
su vida. De hecho muchos de sus papeles “seniles”
han tenido una repercusion mayor, como el home-
naje que Marcos Carnevale le brinda en Elsa y Fred
(2005), que se inspira en Ginger y Fred (1986) de

Federico Fellini.

Mastroianni fue un gran histridén porque supo con-
densar gestos y rasgos de reconocible humanidad.
En principioy al final la tristeza...

0JOS NEGROS
(1987)

Nikita Mijalkov se
inspird en un cuento
de Anton Chéjov para
la concepcion de Ojos
negros. Regresa asi al
siglo xixy en un barco
colocaa un maduro
italiano que cuentaa
una rusa sus amorios
conunarusa, alaque
conocié enunspay
siguid hasta Rusia.

El regreso a Italia,
decidido a separarse
de su mujer, sucedio
sin gloria. Larusa, la
del barco, entonces le
responde con creces
con otra historia, breve
pero no menos intensa.
Mijalkov baiia con

luz calida los relatos
amorosos de sus per-
sonajes, embriagando
al espectador que no
puede sino subirsea
este harco del amor.
Mastroianni compitio
por el Oscar sin éxito;
mejor suerte tuvo en
Cannes, donde obtuvo
el premio de la espe-
cialidad.

SOSTIENE PEREIRA
(1996)

La novela del italiano
Antonio Tabucchi tiene
en manos de su paisano
Roberto Faenza un
tratamiento lucidor. La
accion transcurre en el
Portugal de1938yel
poder es ocupado por
fascistas. Seguimos los
pasos de Pereira, un
hombre maduro que
edita la pagina de cul-
tura de un diario inde-
pendiente. Y aunque

es apolitico, no puede
dejar de ayudar asu
asistente, quien tiene
una relacién con una
comunista. El desem-
pefio de Mastroianni es
fundamental para dar
calidez al protagonista,
para hacer verosimil
su transicion: de hecho
la critica especializada
todavia sostiene que
es una de sus grandes
interpretaciones. No en
vano se embolso el pre-
mio David di Donatello
amejor actor.

al prindpio del wvido

"

(Y

VIAJE AL PRINCIPIO
DEL MUNDO

(1997)

Es la ultima cinta regis-
trada en su filmografia.
Aqui interpretaal lon-
gevo cineasta portugués
Manoel de Oliveira,
responsable de la cinta:
el realizador Manoel
viajaa Portugal conun
equipo de filmacion
para buscar las raices
de Afonso, quien emigrd
afos atras a Francia,
donde tuvo una pro-
ductiva carrera como
actor. El personaje es
un hombre de edad (no
tanta como De Oliveira,
quien entonces era

casi un nonagenario)

y emprende un viaje
contra las manecillas
del reloj que habra de
concluir en lugares
inaccesibles, donde las
comodidades de lavida
moderna son descono-
cidas. El trayecto ofrece
el pretexto para lafilo-
sofica reflexion: al final
de lavida es inevitable
retornar al origen.



Un actor grande

Mastroianni fue un propicio dlter ego para muchos
realizadores de reputada perspicacia y merecida fama.
PoruncriteriodecalidadseubicaenprimerlugaraFederico
Fellini. Con él participdencincolargos, sibienesciertoque
aparece brevemente en otros dos. La relacion se inauguré
con La dolce vita (1960) y concluyo con Intervista (1987).
Unobien puedehacerseunaimagendelgran Federico, que
tenia recurrentes propensiones autobiograficas, a través
de la afiorante facha de Marcello. Acaso nadie mejor que
éllo define: “Marcello es parami mucho mas que unactor:
es mi amigo. De cualquier forma quisiera ser justo con
el actor: es de una sutilidad remarcable, aun sus limites
los transforma en cualidades. Su caracter inestable,
blando, fluido, maleable, incierto, le confiere la soltura
indispensable paradeslizarseenlos personajes”.Marcello

corresponde al afectuoso respeto: “Trabajar con Fellini
fue un privilegio extraordinario. Aunmas grande que el de
participarengrandespeliculas que hanpermanecidoenla
historia del cine. Llegué incluso a sentirme celoso cuando
hizo peliculas en las que yo no actuaba”.

No menos importante fue su relacion con el acido Marco
Ferreri, para quien trabajo en seis largos y un sketch,
entre ellos los de la etapa “machista” del realizador, que
tuvo titulos como No toques a la mujer blanca (1974).
Tambiénfuedirigido (endiezocasiones) por Ettore Scola,
cuya ‘Splendor (1989) sufre paradéjicamente el gran
demérito de tenerlo como protagonista: como la cinta
es un homenaje al cine, en pantalla no hubo espacio para
las obras en las que participo Marcello.

Mastroianni trabajo con los grandes. Incluso colabor6 a
hacerlos mas grandes. He ahi un actor grande.

LADOLCEVITA
(1960)

En la memoria aiin vive
impresa laimagen de
la portentosa Anita
Ekberg emergiendo,
hiimeda, de la fontana
di Trevi. No menos
memorables son las
andanzas de Marcello,
joven dandydel
periodismo, por la via
Venetto: alacazade
lanotatras la “gente
honita”, obsesionado
con las mujeres, la fies-
tay el sexo. El esplen-
dor de este estilo de
vida, empero, tiene su
caraamargay no ofrece
muchas salidas, como
lo comprueba Marcello
luego del suicidio de

su novia. Mastroianni
estaba en todo su apo-
geo como galan y actor;
sin embargo, ensu
juego histridnico gana
latristeza de la mirada,
de esta manera Fellini
nos recuerda que la
dolce vitaes agridulce.
Mejor sabor dejo la
Palma de oro recibida
en Cannes.

FEOERICO

3

s

812

(1963)

Guido es un realizador
de cine en crisis. Luego
de una cinta exitosa se
descubre exhaustoy
sin ideas para un nuevo
proyecto. Por si fuera
poco, la gente que lo
rodea se esmeraen
apresurarlo. Sélo en

un lugar encuentrala
pazy una posible salida
creativa: se refugia
repetidamente en sue-
fios de lamas diversa
indole. Fellini tiene en
Guido—Marcello un
alter egodel tamaiio
de su ego: delirante,
agudo, onirico. Para no
variar, los elementos
autobiograficos afloran
aqui en un estilo que
busca regodearse en la
grandilocuencia, que
por momentos es fran-
camente épicoy que
desdibuja las fronteras
entrelarealidadyla
fantasia. Calificarla de
obra maestra es apenas
un acto de justiciay
justeza.

UN FILM DE ROMAN POLANSKI

WHAT?

(1972)

Una estadunidense que
viaja por Italia hace una
parada en una extraiia
villa mediterranea.
Ahila gente no parece
tener mas entrete-
nimiento que el ping
pongy el sexo. La visita
se convierte enuna
version para adultos de
Alicia en el pais de las
maravillas que tiene en
Alex (Mm), un ex proxe-
neta, a un loquisimo
sombrerero. Roman
Polanski, culpable de

la realizacion, inter-
preta a Mosquito, un
pequeiio rol no exento
de picardia. El cineasta
polaco no se siente muy
orgulloso del resultado,
pero es digno de res-
catar el gozoso aliento
surrealista que tiene en
el arte asu hazmerreir.
Mejor: en opinion de
Polanski las obras de
arte “son sustitutos del
placer sexual”. Y el arte
aqui es estimulante...

LA GRAN COMILONA
(1973)

Un grupo de exitosos
amigos maduros decide
encerrarse en lavilla
deunodeellos conel
objetivo de comer hasta
morir (literalmente).
Marcello (que asi se
llama el personaje de
Marcello) tiene la feliz
ocurrencia de hacer
concurrir a un grupo de
prostitutas. Y ya sélo
les queda atascarse de
carne... El controverti-
do Marco Ferreri, que
para la escritura del
guion contd con la per-
versa colaboracion de
Rafael Azcona, concibe
unacinta que retoma
el aliento de Sade. Para
ello convoca a cuatro
grandes actores: ade-
mas de Mastroianni se
dan cita Michel Piccoli,
Ugo Tognazzi y Philippe
Noiret. Asi, el indigesto
“atascon” culinario
encuentra un goloso
contrapeso en el “atas-
con” histridnico.

ELAPICULTOR
(1986)

El griego Theo
Angelopoulos empren-
de laaventurade E/
apicultor con su equipo
de cabecera: Tonino
Guerra en el guidn,
Yorgos Arvanitis en

la cinematografiay
Eleni Karaindrou en
lamdsica. Sesumaal
grupo, por primera vez,
Marcello, quien da vida
aSpiros, un maestro
retirado que emprende
un viaje para recolectar
miel. En el trayecto
conoce a una chica

con laque tiene una
relacion tormentosa. Al
final Spiros es menos
victima de una realidad
complejaque deuna
sencilla moraleja (que
liga crisis filosoficas
con crisis de clase: la
pobreza que empuja

la migracion, parael
caso). No es la mejor
pelicula del cineasta,
pero un Mastroianni
mas enjundioso que
senilinyectavidaa
estas abejas prole-
tarias.
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POR EVA MARIA CAMACHO [b]E(«0}5

LAST SESSION AT
PERUGIA JAZZ

Sting & Gil Evans

Sting es fanatico de
Gil Evans (compositor,
arreglista e intérprete
musical) desde que
era adolescente. Para
su suerte, ambos se
conocieron en Londres
durante una noche

de copasenelclubde
Evans. El encuentro
fue tal que, dos afios
después, en 1987, Sting
cantdé acompaiiado
por la orquesta

de suidolo Evans

en Perugia, Italia,
consiguiendo una
sesion jazzistica para
el recuerdo. Entre los
diez temas destacan
tres clasicos de The
Police (“Syncronicity”,
“Roxanne” y “Teain
the Sahara”) y dos
temas de Jimi Hendrix
(“Exp” y “Little
wing”).

TEN SUMMONER’S
TALES

Sting

Dejo atras el luto por la
muerte de su padrey
presento este disco en
1993 que, para muchos,
es el mas soélido de

su carrera. Son diez
historias distintas que
reflejan espiritualidad,
ironia, humor negro,

fe ysensibilidad. Las
fotografias refuerzan
el mensaje: ambientes
amarillos y dorados
resaltan al cantante
posando en estructuras
medievales. “Fields

of Gold” y “If | Ever
Lose my Faith in You”,
son los dos cldsicos

del disco; “Shape of

my Heart” (usada

en los créditos de E/
perfecto asesino, de
Luc Besson), habla de
naipes para hacer una
metafora de la vida.

Un disco que sigue
vigente.
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, O
MERCURY FALLING
Sting

Se fue la época dorada
y llegd Mercury
Falling, en 1996, para
demostrar que los
inviernos de la vida
también dejan huella
en el britanico. Las
canciones hablan
mucho de relaciones
de pareja; muestran

a un Sting con

muchas preguntasy
observaciones sobre
si mismo. En las
melodias experimenta
y logra resultados
interesantes, como
el canto medieval
quedainicioa“l
was Brought to my
Senses”, las cuerdas
en “Valparaiso” y
suvoz en francés
con “La belle dame
sans regrets”, pesea
sus desafortunados
intentos countrycon
“Lithium Sunset” y
“You Still Touch Me”.

Sting y su caja de Pandora

Después de haber sido cavador de zanjas, profesor de inglés y vendedor de
suéteres, Gordon Summoner (Newcastle, Inglaterra, 1951) descubrid que
lo suyo era la musica. Empezo tocando con bandas de jazz locales. Durante
una presentacion en la que vestia una camiseta a rayas negras y amarillas,
otro musico le dijo que parecia una abeja. Asi, empezaron a llamarle Sting
(aguijon). El musico —que en la década de los ochenta gan6 famay fortuna
con The Police, junto a Stewart Copeland y a Andy Summers— hoy, cuenta

con una solida carrera en solitario.

Doctor honoris causa por el departamento de musica de la Universidad de
Northumbriay por la Facultad de Musica de Berklee, también ha sido actor
y ha participado en movimientos medioambientales y humanitarios.

Con casi una veintena de producciones como solista en el mundo del rock
pop, Sting declard hace un mes al diario aleman Die Zeit que el rock actual
ya no tiene nada que ofrecer y que por eso prefiere escuchar musica clasi-
ca del siglo xvl. ¢Estrategia de venta para promover su nuevo disco, Songs
from the Labyrinth? Es posible. Pocos como él, que a los 55 afios de edad,

BRAND NEW DAY
Sting

El despegue, otra vez.
En septiembre de 1999
sting volvio a las listas
de éxitos, gracias a
dos canciones de este
album: “Brand New
Day” y “Desert Rose”.
La interpretacion

de esta cancion, al
lado del argelino

Cheb Mami, le valié

el premio Khalil
Gibran al Espiritu de
Humanidad, otorgado
por la Fundacion del
Instituto Arabe—
Americano. Ademas,
con esta produccion
discografica se echd

al bolso dos discos de
doble platino y dos
premios Grammy.

SACRED LOVE

Sting

Con toques étnicosy
muchos experimentos,
en 2003 salié a la luz
Sacred Love, un disco
en el que tuvo como
colaboradores al
musico de flamenco
Vicente Amigo, a

la “hip—hopera”
Mary J.Bligeyala
formidable tafiedora
del sitar Anoushka
Shankar. Con este
material una vez
mas dejo entrever
su blisqueda
espiritual. Durante
la gira de conciertos
para presentarlo,
Sting se declard
completamente
encantado por el
hinduismo. “Me he
convertido en un
adicto a la India.
Quisiera pasar el
resto de mi vida
descubriendo ese
hermoso pais.”

han sabido como vender 70 millones de albumes.

Doctor
honoris
causa por
Berklee,
ha sido
actory
ha par-
ticipado
en movi-
mientos
medio-
ambien-
talesy
humani-
farios

SONGS FROM THE
LABYRINTH

Sting

Dominic Miller, el fiel
guitarrista argentino
que ha acompariado
astingalolargode

los afios, le regalé un
latid al britanico, por

su cumpleaiios. El
instrumento tieneen

el centro un hermoso
laberinto labrado. Sting
lo dejo en el armario por
un tiempo, pero Edin
Karamazov, especialista
en ese instrumento, se
aparecio en su camino.
Ambos decidieron
interpretar juntos las
canciones de James
Dowland (1563—1626).
El resultado: un Sting
renacentista que se
hace coros a si mismo
en canciones con

mas de 400 afios de
antigiiedad.



EL DESTINO PARALELO
DE BUNBURY Y VEGAS

En 1996 Enrique Bunbury tomd la decision de abandonar Héroes
del Silencio, la banda de rock que lo llevd a la fama, en favor de una
carrera como solista y una nueva ambicion artistica consistente en
hacer musica de fusion. Fue entonces que se marché a Marruecos
y concibid Radical Sonora, una primera escala en camino al ecléc-
tico sonido que lo caracterizaria en lo sucesivo: algo que busco en
la electronicay lo arabe para, paulatinamente, encontrarse con la
musica de cabaret y la cancion. Este giro en su carrera a la postre
le redituaria su trabajo mas interesante y logrado, que a la fecha
registra ya una vasta obra: dos bvD que lo retratan desenvolvién-
dose en vivo y seis discos.Paralelamente, Nacho Vegas, compositor
con mucha menos popularidad que el zaragozano, resolvié en 2001
dejar atras a Manta Ray, el grupo con el que logrd prestigio como
escritor de canciones en el ambito del rock subterraneo espafol,
para también dedicarse a trabajar en solitario. Ahora ambos per-
sonajes se unen para editar E/ tiempo de las cerezas, disco que de
manera por demas extrafia anuda sus destinos.

BUNBURY

PEQUENO

Bunbury

(EMI, 1999)

Es el disco que
finalmente define

el nuevo sonido

de Bunburyy para
muchos la obramas
afortunada de su
carrera como solista.
Marca asimismo el
inicio de su complicidad
con la llamada Huracan
ambulante, labanda
que lo acompaiiara
hasta 2005, un
envidiable grupo de
muisicos que le permite
iry venir entre el rock,
la cancion austera,
lamusica de fusion

y ese sonido entre el
cabaret y lo circense
que influye en sus
discos posteriores, de
Flamingos de 2002 al
album doble El viajea
ninguna partede 2004,

VEGAS
Aoton erplicables

ACTOS
INEXPLICABLES
Nacho Vegas

(Limbo Starr, 2001)
Manta Ray, el quinteto
con el que Nacho

Vegas inicid a su vida
musical en1994 —y
que contrariamente a
Héroes del Silencio tras
la salida de Bunbury
aun contintia activo—,
hasido durante
muchos afios uno de los
emblemas indiscutibles
del rock independiente
ibérico. Curiosamente,
su preferencia por el
idioma inglés contrasta
con la elocuencia que
el nacido en Gijon ha
exhibido escribiendo
letras en castellano,
sello indiscutible

de ésta, su primera
entrega, un disco que
en el afio de su salida
fue distinguido por

la prestigiosa revista
Rock De Lux, como el
“mejor album del rock
espafiol”.

Enrigue Bunbury
tomo |a decision de
abandonar Heroes
del Silencio, se mar-
cho a Marruecos

y concibio Radical
Sonora, una primera
escala en camino al
eclectico sonido que
lo caracterizaria en
lo sucesivo

A G ?‘nk,u—
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UNACITAEN
FLAMINGOS

Bunbury

(EMI, 2003)

Uno de los logros
alcanzados por
Bunbury en su faceta
como solista es su
potencia en directo.
Paraello el cantante
sedioalatareade
elaborar un espectaculo
que despejara todas
las dudas acerca de

sus reales prioridades
artisticas. Ademas

de dos conciertos,
realizados en Madrid y
en su natal Zaragoza,
este DVD contiene

los videoclips de las
canciones mas exitosas
del album Flamingo’s
como “Lady Blue”.

Dos afios mas tarde el
cantautor lanzaria al
mercado Freak Show,
otro album en concierto
que exhibe como sus
actuaciones en vivo han
venido sofisticandose.

(V(S@W POR ENRIQUE BLANC

CAJAS DE MUSICA
DIFICILES DE PARAR
Vegas

(Limbo Starr, 2003)

Sin aspaviento alguno,
alasombradel circuito
independiente de su
pais, desde un perfil
bajo, Nacho Vegas
construye su obra mas
ambiciosa. Se trata de
un album doble que
replantea las reglas de
como hacer canciones
que importenenel
nuevo siglo. Aqui lo
musical es un acento
dramatico para los
profusos textos de
Vegas, sus densas
cavilaciones sobre la
existencia, la finitud
de la especia humana
y su propia condicion.
Titulos como “Historia
de un perdedor”y

“En la sed mortal”
describen al personaje
incémodo que Vegas, a
toda costa, ha decidido
encarnar.

EL TIEMPO DE LAS
CEREZAS

Bunbury & Vegas (EMI,
2006)

En principio no se

trata de un disco de
colaboraciones al

uso, como podria
suponerse. De manera
extravagante, Bunbury
y Vegas sélo coescriben
unode los 18 temas
que lo forman. Su
complicidad mas

bien se da en otros
planos: el compartir

al mismo grupo de
apoyo, el acompaiarse
vocalmente en las
canciones del otroy el
coincidir en un mismo
momento de gestacion.
Nada mas. Firmado por
ambos, este disco doble
que hace coincidira
dos figuras medulares
del rock espaiiol del
nuevo siglo, resulta un
pronunciamiento de
solidaridad, la prueba
publicay fraternal de
su mutua admiracion.
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PROBAR

DE RE COQUINARIA !~

SEIS COSAS QUE NO DEBE
HACER EN UN

SUPERMERCADO

Comprar quesos imitacion
queso. Lea las etiquetas, casi
todos los quesos del “stper”,
son quesos falsos.

Dejarse llevar por las ofertas.
Ignorar qué se quiere comprar
y confundir lo que necesita con

N

A / %

lo que no. N g’ 4
Acudir con hambre o con prisa. i
La panzavaciay la cartera llena " —EE

son muy mala combinacion.
Comprar mucho. El refrigerador
es eficiente para echar a perder
los viveres.
Comprar comida empaquetada ,
o0 preparada. Este es el octavo g
~

pecado capital.

Sentirse importante porque \ ot

lleva el carrito deshordado. En - - -
la caja le recordaran su lugar en
el planeta.

ilustracién: Gerardo Rizo

El extrano culto del gusto

Como uno de los sentidos, el gusto es la percepcion de los sabores, pero como convencionalismo social, el gusto es algo inso-
portable e indefinible que exige un respeto que no siempre merece.

Es muy dificil hablar del gusto sin tropezar en eso de los géneros rotos, segtin la frase comun, pero en cocina, el gusto

es el imperativo del sabor. Y como ordenamiento del proceso culinario, el gusto refleja la tercera maxima de los verdaderos
cocineros... “el inico gusto que domina es el de quien cocina”. Las otras dos maximas son: pureza y calidad de los ingredien-
tes y respeto por sus sabores naturales. El comensal se deja llevar por la mayor o menor pericia del cocinero y los resultados
son inmediatos: platos limpios o platos devueltos.

Se han realizado experimentos en los que se presentan platillos, supuestamente de gran calidad, pero elaborados
con ingredientes de pésima ralea. Al comensal se le dice que esta a punto de degustar algo extraordinario, Unicoy
de un alto valor en sabor y delicadeza. Lo prueban y asienten, paladeando comistrajos nauseabundos, que con pocas
palabras se convierten en manjares exquisitos. El gusto es entonces un asunto de ignorancias y engafifas.

Cuando el gusto es real, o se ha pasado por una serie de pruebas y errores, o se rinde el paladar a las delicias inespe-
radas. Cuando es artificial, basta con verborrea o etiquetas relucientes.

Esto acontece con la “glamourizacion” seudo profesional de la comida y la restaurantizacion del tiempo, en las que el “auténti-
co sabor casero”, es solo una quimera de mediocre voluntad, que jamas competira con el mejor ingrediente de todos: el amor
que se le pone a la verdadera comida bien hecha en casa, que se presenta sin ment elegante, sin mesero sonriente y sin cuen-

ta astronomica. Lo mejor de la vida es gratis, grato y digno de agradecerse.
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Aristides Esteban

Guerrero, Ares, es el

caricaturista cubano
con mayor niimero

de reconocimientos

internacionales. En

1994 fue nominado por

la revista especializada

Witty World como

uno de los mejores
cartonistas del mundo
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El colegio jesuita de Guadalajara

Desde 1906
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